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Verhaeren in versiune
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» George Crabbe, poe-
tul noii tipologi preroman-
tice (pag. 14)

» Calatoriile Renasterii
si dialectica deschiderii
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+ Reprezentari corpo-
rale - semn si semnificatii in
societatea engleza a se-
colului al XVlll-lea (pag. 17)

»Fantasticul in litera-
tura belgiana de limba
franceza (pag. 19)

» Fundamentele exis-
tentei umane si sensul
actual al sacrificiului
(pag. 22-24)

- Matematica si
problema libertatii spiritului
(pag. 27, 28)

»Politica si stil in plina
vara (pag. 25, 26)

+ Nicolae Grigorescu
necunoscut (pag. 32)

» Timpul liber la
francezi (pag. 40)

+ Lecturi multiple
(pag. 34-37)

» Proza (pag. 7)

. Poezie (pag. 6, 9, 10)
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- Evenimente culturale
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140 de ani de la moartea lui Charles Baudelaire

Privirile in Florile raului
Insemndir sdllistice

leronim Tataru

In ultimul poem din Les Fleurs du Mal, Le Voyage, in
care spiritul cautd nemarginirea pe un ocean marginit,
visand Icaria sa, rasuna o voce deasupra intinderilor apelor
adanci: Deschide ochiul (Ouvre L'Oeil"). Ochiul deschis
este intalnit mereu in poezia lui Baudelaire. El ,,vede si mar-
turiseste” ce a vazut. Spuneti, ce ati vazut ? (Dites,
qu'avez-vous vu?) este o intrebare pusa in acelasi poem),
mai cu seama in ochii altora. In Les Fleurs du Mal sunt in
jur de saptezeci si cinci de unitati lexicale, insotite de diferite
determinari, care desemneaza ochiul / ochii. Frecventa
acestor cuvinte in versurile lui Baudelaire nu poate fi trecuta
cu vederea. Saint-Beuve, in paginile din Portraits contem-
porains consacrate preromanticului Senancour observa ca:
Pentru a patrunde in sufletul unui poet, trebuie sa cautam in
opera sa cuvintele care apar cel mai frecvent. Cuvéntul va
traduce obsesia.? Acesta este un principiu utilizat mereu in
interpretari critice, indeosebi in cele realizate din perspec-
tiva stilistica, mai cu seama atunci cand se urmareste iden-
tificarea unui motiv literar. Un mare lingvist modern, Leo
Spitzer, preciza ca: Motivul si cuvantul merg paralel: din
cuvintele preferate de catre poet pot fi deduse motivele sale
preferate si viceversa.3 Fara a ne opri acum asupra teoriei
motivului literar, pentru ca obiectul insemnarilor de fata este
limitat la: Ochiul in poezia lui Baudelaire, vom incerca sa
aratdm care este aria tematica in care cele doua cuvinte
amintite se Tnscriu si ce sensuri dobandesc acestea, fireste,
atunci cand depasesc planul strict denotativ.

® Ochii soarelui, ai lunii, ai stelelor si ai marii. Ochii
au locul lor in ordinea cosmica. Din inaltimile infinitului
mare, din singuratatea marilor, ei privesc, nu fara curiozi-
tate, spre ochii jalnici ai lumii pieritoare. In poezia roman-
tica, ,,Ochiul cosmic" se indrepta ocrotitor asupra
Pamantului; in el aflau muritorii 0 speranta salvatoare, iar
cand nu o aflau, se revoltau, razvratirea lor avand o tinta
precisd. Ochii din poezia Iui Baudelaire se indreapta si ei
spre cer. Ei afla insa un cer gol. Astrii ceresti nu-i intampina
pe oameni cu mare interes. La poetul francez, Luna nu mai
este regina noptii, astrul adorat de parinti. Ofensatd de
indiferenta celor care traiesc intr-un secol secatuit (le sié-
cle appauvri), vede doar imagini ale unei lumi crepuscu-
lare, straine de framantarile spiritului poetilor staruind in
lucrul lor, cazuta in urét, depravata, in care indragostiii,
sleiti de nopti prospere, dorm aratandu-si dintii si gurile cas-
cate, naparcile se imperecheaza pe sub ierburi uscate, iar
femeile, garbovite, purtand povara varstei lor, se privesc in
oglinzi acoperindu-si sénii cazuti, ca in gravura lui Goya
,,Pana la moarte" (La Lune offensée - Luna ofensata).
Luna baudelaireiana este agonica. Ea isi plimba ochii spre
albe inchipuiri (proméne ses yeux sur les visions blan-
ches), vedenii de altddata. Tristd, ea varsa o lacrima
departe de ochii Soarelui (loin des yeux du Soleil - Tris-
tesse de la Lune - Tristetea lunii). Acesti ,,ochi ai Soarelui"
sunt - de regula - ocoliti in lirica lui Baudelaire, unde marele
astru e infatisat mai mult spre seara, cand, obosit, Tsi
sparge de vitralii manunchiul de raze, parand un imens
ochi deschis pe cerul curios (semblait grand oeil ouvert

Charles Baudelaire

dans le ciel curieux - Je n'ai pas oublié... - Eu n-am uitat
inca...). Imaginile Soarelui spre amurg revin, cu semnificatii
mai adanci, in poemul Le Coucher du Soleil romantique -
Apusul Soarelui romantic), in care Zeul (luminii) se
retrage (le Dieu se retire), se intuneca, Noaptea isi intinde
nebiruita, imperiul funest si infiorator, in intuneric pluteste
duhoarea mormintelor si melci reci si broscoi raiosi sunt cal-
cati de piciorul trecatorului. Simbolica din aceste versuri -
spunea Hugo Friedrich - e fdrd echivoc. Sugereaza
intunecarea definitiva, pierderea familiaritatii, posibila inca
in prabusire, a sufletului cu sine insusi. Baudelaire stie ca o
poezie adecvata destinului epocii se poate obtine numai
surprinzand nocturnul si anormalul.* Acest peisaj al noctur-
nului si anormalului e reintalnit in poemul Le Crépuscule
du Soire (Asfintit de soare), unde, odatd cu amurgul,
spurcatii demoni incep sa bantuie orasul, pe strazi Curvia
isi deschide cale si colcdie Tn noroiul orasului, sarlatanii si
talharii asteapta clipa prielnica pentru loviturile lor, Noaptea
li apuca de gét pe bolnavii din spitale, pregétind clipa cand,
cadavre, vor fi aruncati in gropi comune. Exista insa in Les
Fleurs du Mal un poem in care Soarele Tsi arunca pretutin-
deni puternica lui dogoare, cuprinzand orasul si campiile,
viermii si trandafirii, facand din razele sale carje ologilor,
sporind mierea in stupi de albine si in minti si parguind hol-
dele. Atunci el imbracd murdaria Tn haina frumusetii (Le
Soleil - Soarele).

Punerea In mormént se petrece la orele noptii, cand
stelele caste inchid ochii lor impovarati. (A I'heuré ou
les chastes étoiles / Ferment leurs yeux appesantis -
Sépulture - Mormantul).

Tn Marea, pe intinsul creia se fac toate incercérile, in
ultima instanta esuate, de evadare din stransoarea Uratului,
infatisate in Le Voyage, se afla propria icoana a calatorului
care imbratiseaza cu ochii si cu trupul uneori (Tu embrass-
er des yeux et de bras...) adancurile ei semanand cu abi-
surile mult amare ale sufletului omului, in care se adancesc

(continuare in pag. 19)
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Din reviste culturale

Marian Chirulescu

ROMANIA LITERARA (nr. 27-31/2007) Selectidm:
Cronica Iui Alex Stefanescu despre volumul Totul la
vedere de Daniela Zeca-Buzura (Ph.), poezile de
Nicolae Panaite, cronica Iui G. Dimisianu la volumul
Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei de Eugen
Simion, interviul cu matematicianul si viitorologul Mihai
Botez, realizat de Vlad Georgescu (1985) (nr. 27); gru-
pajul despre volumul al lll-lea din Orbitor de Mircea
Cartarescu, poezille de Stefan loanid, comentariul lui
lon Simut despre romanul Matei lliescu de Radu
Petrescu (nr. 28); imaginea foto cu N. lorga la Mangalia,
poezile de Ovidiu Genaru, articolul ,,Aventuri lirice"
(despre Nichita Stanescu) de Daniel Cristea-Enache,
articolul ,,Cazul Paul Sterian" de V. Durnea (nr. 29);
poeziile de Al. Lungu, comentariul lui lon Simut despre
romanul Galeria cu vita salbatica de Constantin Toiu (si
inurm.), file din romanul Cuvéntul din cuvinte de Monica
Lovinescu, articolul despre Panait Istrati de Mircea
lorgulescu (Ph.), in care sunt referiri si la militantul
socialist Stefan Gheorghiu (P1.) (nr. 30); profilul ,,Marta
Petreu" de |. Boldea, imaginea foto cu Geo Bogza si
Florin Piersic (1979), poeziile de Radu Cange, interviul
cu Barbu Cioculescu, realizat de Gh. Grigurcu,
medalionul despre sculptorul lon Viad de Pavel Susara,
notele despre ,,Zgarbura” sindiana ale Iui C. Toiu si
prezentarea romanului Samarkand de A. Maalouf,
tradus de Florin Sicoie (Pl), in articolul Elisabetei
Lésconi (nr. 31). **ADEVARUL LITERAR SIARTISTIC
(nr. 879-883/2007) Retinem: cronica lui Christian
Craciun (Ph.) (despre G. Liiceanu) (nr. 879); articolul
despre J. Swift de Catalin Ghita, interviul cu conf. univ.
dr. Mircea Vasilescu, realizat de Marius Vasileanu, cro
nica lui Christian Craciun (despre Jeni Acterian), cronica
Elenei Dulgheru la filmul Tntoarcerea (2003), unul din
marile filme rusesti, in maniera tarkovskiana, difuzat, pe
nedrept!, la o ora deloc cuvenita si de TVR, oricum insa
bravo eil (si in nr. urm.) (nr. 880); articolul ,,Premisele
etice ale unitatii Bisericii" de Radu Preda, interviul cu
Mircea Cartarescu, consemnat de M. Vasileanu, arti-
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colul ,,Petru - Apostol al Domnului si frate al lui Andrei"
de loan Pintea (nr. 881); articolul ,,Prostitutia” de Adrian
Majuru, articolul lui C. Ghita despre N. lorga ironizat de
Pastorel in epigramele din volumul Strofe de pelin de
mai pentru lorga Nicolai, cronica lui Christian Craciun
(despre Aurelia Rusu) (nr. 882); articolul ,,Mostenirea
sociala a unui Patriarh" [Teoctist] de Radu Preda, inter-
viul cu dr. in biofizica Mihnea Bostina, cronica lui Teodor
Vérgolici despre volumul Tanarul Eugen lonescu de
Eugen Simion si articolul ,,Un diptic in cer: Bergman si
Antonioni" de E. Dulgheru, despre cei doi mari regizori
de film, recent trecuti in eternitate (nr. 883). **AMFITRI-
ON (nr. 1/2007, Drobeta Tr. Severin) Grupajul amplu de
poezii ,,Primavara poetilor" (22 de autori), in traducerea
llenei Roman poemul ,,Corabia beatd" de A. Rimbaud,
conferinta ,,Abatia din Pontigny" de Alice Voinescu
(1943), cronicile lui Victor Sterom (Pl.) (despre Daniel
Corbu, Dumitru Pricop, Grisa Gherghei), prozele de
Nicolae Calomfirescu, Lavinia Balulescu, Valeria Sitaru.
Felicitarile cuvenite dragei mele foste colege de facul-
tate, lleana Roman, pentru toate binevenitele ei suc-
cese de poeta, critic literar si redactor-sef al acestei pu-
blicatii! ***ARGES (nr. 7/2007, Pitesti) Grupajul despre
Paul Goma, proza de Aurelia Corbeanu, poemele in
proza de Ruxandra Cesereanu, grupajul de poezii
»Noptile de poezie de la Curtea de Arges", cronica lui
D.A. Doman la volumul Nichita Stanescu - profet al
Naturii de Fr. Michael. ***ASTRA (nr. 8/2007, Brasov)
Articolul ,,Centru si margini in literatura moderna a lumii"
de Matei Calinescu, articolul lui I. Paler despre nuvela
Ana Rosculet de Marin Preda, interviul cu acad. Razvan
Theodorescu, realizat de Daniel Dragan, cronica lui V.
Borcan la volumul Nichita Stanescu - un idol fals? De
A.D. Rachieru, imaginile foto cu Mircea lorgulescu (Ph.),
poezile de Liliana Ursu, farsa dramaticd Sentimentul
Picasso de Valeriu Sarbu (Ph.). **ATENEU (nr. 7/2007,
Bacau) versurile de Calistrat Costin, lon Tudor lovian,
schita de Luigi Bambulea, Jurnalul despre Bacovia (7)
de Constantin Catalin, articolul lui Vasile Spiridon
despre romanul Luntrea lui Caron de Lucian Blaga.
Dintr-o cronica la nr. 6 al acestei reviste, dintr-o altd pub-
licatie literard, aflam ca in acest numér dna Viorica
Raduta (Pl.) a publicat proza. ***CAFENEAUA
LITERARA (nr. 7/2007, Pitesti) Paginile despre Dante si
Shakespeare de Nicolae Balota, interviul cu Adrian Dinu
Rachieru, poezile de Petrut Parvulescu si Romulus
Constantinescu, cronica Iui Florin Dochia (Campina)
despre volumul de poezii al poetei ploiestene Teia
Lamba. **CONVORBIRI LITERARE (nr. 7/2007, lasi)
Articolele ,,Vieti incdtusate” (I) de Cassian Maria
Spiridon, interviul cu Jorge Luis Borges (text preluat),
studile despre: W. Faulkner (Il) (de N. Balota), G.
Calinescu (Ill) (de E. Sorohan), Nicolae Breban (Il) (de
C. Ungureanu), Virgil Mazilescu (de C. Ciopraga), Emil
Cioran (de M.A. Diaconu), Mihai Eminescu la
,Convorbiri literare" (de D. Irimia), despre , diaristica" lui
Mircea Eliade (de Em. llie), precum si poeziile de Arthur
Porumboiu, Andrei Turcanu, Aida Hancer, Marin
Gherman, prozele de Daniel Dragomirescu si Viorica
Raduta (Pl.). **DOR DE DOR (nr. 25/2007, Dor
Marunt) Poeziile de Mihaela lacob, Valeria Tamas, Geta
Adam, Vasile |. Mustata, proza de Gabriel Faurescu.
**DUNAREA DE JOS (nr. 65/2007, Galati) Cronica
evenimentului ,,Acad. Eugen Simion la Galati", grupajul
despre Mircea Eliade, eseul ,Actualitatea discursului
eminescian” de G. Lates, cronica lui A.G. Secara la
volumul Nichita Stanescu de A.D. Rachieru, articolul
,Liviu Rebreanu - biografie psihanalitica” de V. Vintila,
poezile de Laura Ursu, Anatol Ciocanu, prozele de
Constantin Tanase, Nicolae Bacalbasa, raspunsurile lui
Emilian Marcu la ,,Ancheta Iui Dinescu". **DUPA 35
DE ANI - Supliment cultural-artistic editat de Casa de
Cultura a Sindicatelor Ploiesti, conceptie si realizare
Nicolae Dumitrescu (Editura ,,Premier”, 8 p.).
Aniversarea frumoasei varste, anuntate in fitlu, a insti-
tutiei ploiestene este consemnata prin mesaje, interviuri,
repere de activitate, portrete, precum si de epigrame ale
membrilor din Clubul ,,lon lonescu-Quintus" al C.C.S.

Pl. *EX PONTO (nr. 2/2007, Constanta) Grupajul
despre Publius Ovidius Naso, poeziile de Liliana Ursu,
Radu Vancu, proza de Paul Sarbu, articolul despre
revista ,,Integral" de Paul Cernat, studiile despre: Lucia
Demetrius (1ll) (de Bianca Burta-Cemat), despre ,,Proza
fantastica romaneasca in secolul al XX-lea" (lll) (de
Elvira lliescu), ,,Ana Blandiana - debutul editorial" (de
Magda Vlad) si Victor Brauner (de M. Leahu). ***FE-
REASTRA (nr. 28 si 29/2007, Mizil) Revista culturala -
dir. Emil Proscan. Din sumar; proza de Fanus Neagu,
poezile de Silviu Nicolae, Dumitru Pana, Lucian
Manailescu, Constantin Fieraru, grupajul despre fam.
Hasdeu, prozele semnate de membrii Cenaclului
,Agatha Grigorescu Bacovia" Mizil, articolul ,,Nobletea
de Fefelei" de Emil Niculescu. La rubrica de revista a
presei, ne bucura sa gasim si o cronica ampla a nr. 5 al
Axiomei. Multumim confratilor nostri! ***LITERE (nr. 6-
7/2007, Targoviste) Editorialul ,,Politica literaturii" de
Tudor Cristea. Mai colaboreaza: Al. George, George
Anca, Mircea Horia Simionescu, Barbu Cioculescu.
Tudor Cristea scrie si un articol despre Tudor Arghezi,
Mihai Cimpoi scrie despre |. Heliade-Radulescu, Stefa-
nia Rujan scrie un eseu despre Elena Vacarescu,
Viorica Raduta scrie despre Irina Petras, Georgeta
Adam scrie despre Angela Marinescu, Victor Petrescu
scrie despre lon Benone Petrescu. Petre Fluerasu, loan
Méanascurtd, Daniel Dragan, Toma George Veseliu,
lanos Turcanu, Corin Bianu semneaza versuri.
“*NORD LITERAR (nr. 5 si 6-7, Baia Mare) Prin inter-
mediul d-lui Florian Roatis am primit aceste reviste
(cuvenite multumiri si prin intermediul acestei rubricil).
Selectam: articolul ,,Octavian Paler" de Gh. Glodeanu,
poemele de loan Dragos, proza de A. Perena (nr. 5);
articolul ,,Romanele lui G. Calinescu" (l) de Gh.
Glodeanu, articolul ,,Augustin Buzura" de C.
Ungureanu, poezile de V. Gr. Latis, loan Nestor,
Carmen Bulzan, prozele de valeriu Oros si Nicolae
Breban (nr. 6-7); in toate aceste numere, studiul ,,Petru
P. lonescu si Lucian Blaga, de la elogiu la contestare” de
Florian Roatis si o piesa de Radu Macrinici. *OGLIN-
DA LITERARA (nr. 67/2007, Focsani) Pagini din jur-
nalele lui Romul Munteanu si lon lazu, eseul
,,Conotatiile plaiului mioritic" de Valeria Manta Taicutu,
articolul despre revista ,,Criterion" de M. Grosu, articolul
»Integrala Nichita Stanescu" de FI. Popescu, poeziile de
Carolina llinca, Victoria Milescu, Paul Spirescu, prozele
de Felix Nicolau, evocarea ,,Cu Cezar Ivanescu vorbind
despre Nichita Stanescu". **ORIZONT (nr. 7/2007,
Timisoara) Interviurile cu Silviu Purcarete, Alexander
Hausvater, loan T. Morar, Nicolai Michoutchkine, grupa-
jul de impresii de calatorie ,,Acasa / departe”. **PARA-
DIGMA XXI (nr. 6/2007, Craiova) Editorialul ,,Rabdarea"
de Viorel Mirea, articolul despre ,,somn" in legendele
romanesti si japoneze de Raluca Nicolae, proza de
Nicolae Calomfirescu, poezile de Conita Lena (Elena
Predescu), Mihai Badescu s.a. **REVISTA NOUA (nr.
3/2007, Campina) Articolul ,,B.P. Hasdeu" de I. Oprisan,
interviul cu scriitorul Radu Voinescu, colocviul ,,ce face
succesul unei carti?", cronica lui Victor Sterom (despre
Stefania Cosovei) si cea a lui Florin Scarlat (despre
Constantin Trandafir), prozele de Delia Petrescu,
Ruxandra Marinescu, poeziile de Viorica Raduta, Virgil
Diaconu, Stefan Al. Sasa, Viorel Cemica. ***SUD (nr. 5-
6/2007, Bolintin Vale) Numar dublu: interviul cu Henri
Zalis, articolul ,,Ecouri eminesciene in lirica lui Bacovia"
de Constantin Miu, articolul ,Reflectii despre G.
Calinescu" de Teodor Vérgolici, articolul ,,Poetii, dincolo
de opera. G. Toparceanu - Otilia Cazimir" de Fl.
Popescu, articolul ,,lon D. Sarbu" (I) de Daniel Cristea-
Enache, ,,Fenomenul Paler" de Boris Buzila, cronica
Victoriei Milescu despre loan Vintila Fintis (PL.), articolul
,»Constantin Brancusi" de A. Bucurescu, versurile de
Gheorghe Istrate, Florian Hutanu, proza de Stefania
Oproescu.

N.B. 1. Ca de obicei, recomandam bogatele rubrici de cronica
literara din aceste reviste. 2. Rubrica este realizata pe baza
periodicelor primite la redactie si pe cele din colectiile poetului
Victor Sterom si a subsemnatului. (M.C.)



Convorbiri cu
Octavian Paler,
cartea-testament

Diana Rinciog

Formulam Tn numarul din august 2004 al Axiomei
cateva impresii cu privire la volumul Autoportret intr-o
oglinda sparta. Dupa trei ani de la semnalarea acestei
scrieri cu pronuntat accent autobiografic, ne referim la
convorbirile lui Octavian Paler cu tnarul critic Daniel
Cristea-Enache, aparute la Editura Corint, la scurt
timp dupa moartea eseistului. Fara indoiala, cititorul
are un sentiment tulburator in fata ultimei confesiuni a
omului de cultura, pe care se obisnuise sa-l asculte la
talk-show-ul lui Mihai Gadea, un alt indragostit de
Lisa, pe amandoi legandu-i amintirea unei copilarii
"fabuloase" in vrednica asezare transilvana, adevarat
colt de rai, in viziunea lui Paler.

Dupé cum mérturiseste in Argument, ideea de a
realiza prezentul volum de convorbiri cu Octavian
Paler i-a venit lui Daniel Cristea-Enache exact dupa
incheierea lecturii romanului Viata pe un peron, caruia
trebuia sa ii faca o prefata pentru editia de la Corint.
Numai ca, adauga D. Cristea-Enache, era de ani buni
impresionat si intimidat deopotriva de Octavian Paler
- De cartile sale, ca si de iesirile in spatiul public, intot-
deauna memorabile prin greutatea si tonalitatea
cuvintelor rostite. Intr-o epoca a logoreei si a grafo-
maniei, cu atatia analisti improvizati si scriitori
inchipuiti, acest intelectual stralucit avea darul de a
restitui cuvantului gravitatea pierduta si axa lui inte-
rioara. Aproape fiecare propozitie scrisa o rostita de
Octavian Paler se intiparea in memorie si in
constiinta. Facandu-te sa te gandesti si sa-ti pui intre-
bari. Nimic nu era de prisos, superfluu, scriitorul si ora-
torul cantarind cu atentie verbele si scuturandu-se de
adjectivele inutile. (p. 5)

De altfel, initiatorul Convorbirilor de fata observa
inca o data, pe buna dreptate, din relectura romanului
Viata pe un peron, nevoia imperioasa de comunicare
a autorului, in ciuda declaratiei sale ca ar fi un "lup sin-
guratic". De fapt, scritorul adresandu-se cititorului,
incearca sa se cunoasca mai bine pe sine Tnsusi, dia-
logul interior nefiindu-i deloc nefamiliar. Asadar,
tanarul critic remarcase tendinta certa a confratelui
sau de a Tmpartasi idei, dubii, polemici, dincolo de
medierea eseului sau haina fictionala a prozei.

Prin urmare, convorbirile au inceput in noiembrie
2005, cand Octavian Paler tocmai primise Premiul
Opera Omnia al Uniunii Scriitorilor. N-a fost lesne de
organizat tot acest "laborator" intern, care a precedat
aparitia prezentului volum. Dupa ce primea un intreg
set de pagini de la scritor, Daniel Cristea-Enache le
"digera", culegandu-le la calculator, citindu-le si recitin-
du-le cu multa atentie. Treptat, Octavian Paler a ajuns
la concluzia ca ar trebui si datate interventiile sale, in
felul acesta dialogul capatand si functie de jurnal, o
caracteristica de baza a operei eseistului. Dar toate
aceste pagini (batute direct la masina si revizuite tot
asa) marturisesc despre efortul, uneori pur fizic, al
scriitorului dornic sa exploateze la maximum aceasta
ocazie (din nefericire si ultima) de a dialoga si de a se
confesa prin indeletnicirea sa favorita: scrisul. Omul
/.../ se desprinde uneori de autor, cerdndu-si dreptul
de alasa, intr-o zi rea, pagina goala. Din aceasta pers-
pectiva, convorbirile sunt semnificative nu numai prin
cuvintele tiparite, ci si prin spatiile temporale dintre ele;
atat prin blocurile de text, cat si prin blancuri. (p. 7)

Tot gradual, s-a tins spre a lasa interventiile lui
Daniel Cristea-Enache sa se limiteze in favoarea pon-
derii principale acordate vocii "intervievatului" Paler,
astfel conturandu-se viguros universul lduntric al scri-
itorului. Uneori, lipsa din tara a tanarului critic era un
imbold pentru Octavian Paler de a continua dialogul
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initiat, datandu-l constiincios, imbogatindu-I cu paran-
teze oferite de spectacolul mediatic (emisiuni TV, stiri
din zar, etc.), ori impresionantul decor al naturii (de
pilda, cele mai dese referiri in acest sens sunt facute
la otetarii care fosnesc cand a toamnd, cand a iama in
curtea casei sale din Bulevardul Alexandru loan
Cuza). Silucru important, oarecum neobisnuit; lipsesc
din aceasta carte picanteriile biografice, dezvaluirile
de un senzationalism ieftin, intimitatea vazuta prin
gaura cheii (p. 8), adica ceea ce face in zilele noastre
mult mai vandabila o aparitie editoriala... De aceea,
conchide criticul, cat a vrut s@ dezvaluie din intimitatea
lui, a dezvaluit; ceea ce a vrut sa lase acopert, din
pudoare si bun simt tardnesc, a lasat acoperi. In orice
caz, in acest dialog se afla, dupa propria marturisire,
confesiunea cea mai adénca din cate a facut. (p. 9)

Oricum, acest volum e rodul unei excelente
colaborari, polemicile cordiale negociind pénd si
numérul de pagini: daca tanarul critic ar fi preferat un
tom gros, din cele care stau singure in picioare,
Octavian Paler a finut sa se aplice masura stabilita
prin propriile lui cérti, adica aceea de trei sute de pa-
gini, nici mai mult, nici mai putin, ca sa incante cititorul
fara sa oboseasca. Cu fitlul a fost invers, isi amin-
teste D. Cristea-Enache, in sensul ca aramas pana la
urma cel ales de el, fata de cel propus de Paler in re-
gistru autoironic; Convorbiri cu un batrén reactionar. In
viziunea mai tanarului sau interlocutor, scriitorul, desi
octogenar si sceptic, nu era nici batran, nici reactionar,
ci avea o tinerete spirituald, o mobilitate intelectuala si
0 vie curiozitate, pastrate, toate, pana in ultima clipa.
(-9)

Astfel, Octavian Paler demonstreaza in aceste
convorbiri 0 intelegere judicioasa a succesiunii de
generatii, desi marturiseste o nostalgie coplesitoare
pentru epoca tineretii sale; este, insa, perfect
constient ca nici o societate nu are ce face cu melan-
coliile, pentru simplul motiv ca vrea ceva nou! (p. 25)
El insusi se regaseste schimbat in raport cu tanarul
care era pe vremea studentiei sale ori a debutului de
cariera (Eu am priceput ca imbatranesc abia cand am
descoperit cd nu ma mai interesau hainele elegante.
Altadata, cum vedeam o cravata frumoasd, sufeream
daca n-aveam bani s-0 cumpdr. Azi, trec pe strada
fara sa ma uit la vitrine. - p. 28) Exemplul pe care l-am
dat e din sfera maruntului cotidian, dar exista si altele,
mult mai profunde, care atesta ca semnificatia notiunii
de succes, vanitate, orgoliu sufera mari transformari
de-a lungul timpului, estompandu-se discret in amur-
gul viefii... Octavian Paler marturiseste ca ceea ce
altddata l-ar fi exaltat, magulit, astazi il lasa aproape
indiferent, fara falsd modestie: aripa rece a sfarsitului
minimalizeaza fapte notabile, cum ar fi o teza de doc-
torat a unei doamne angajate la editura Polirom din
lasi, avand ca subiect scrierile sale. Eseistul foloseste
din nou registrul autoironic, punand intre ghilimele
cuvantul opera, ca si cand ar fi prea pretentios sa-i
numim asa carfile, addugand cu regret ca nu a facut
nici macar gestul de a-i multumi doctorandei cu prici-
na.... Invoca un géand de-al lui Alexandru Paleologu,
ca 0 scuza - ori 0 explicatie - plauzibild pentru ati-
tudinea sa: batranii sufera de raul cel mai greu de
combatut: de prea multa luciditate. Ei isi pierd nu
numai vanitatile, ci si puterea de a se minti. (p. 30)

Durerile fizice, adesea insuportabile, i amintesc
lui Octavian Paler starea in care se afld, apropierea
ultimei "halte" din calatoria pe acest pamant. Multe
cauze ale erodarii organismului se afla in tineretea sa
chinuitad de lipsuri, pe care a trait-o, ca student mai
ales, intr-o mahala bucuresteana (strada Tufelor din
cartierul Ferentari), intr-0 camaruta inchiriata, lipsita
de un minim confort. Conditile de cazare au pus
"temelia solida" a reumatismului devastator de mai
tarziu... Filmul tineretii scriitorului beneficiaza, poate,
de cele mai multe "revizionar": slujbele temporare
(inclusiv hamal in Gara de Nord), pentru a castiga un
banut in plus, propunerea lui Tudor Vianu de a
ramane asistent la catedra sa, examenele la cele trei

facultati, debutul pro-
fesional, putinii pri-
eteni, icoana parintilor,
imaginea iubita a fiului
plecat in ltalia si até-
tea amintiri legate de
carti citite sau scrise
(de pilda, o incercare
de reabilitare a Evului
mediu, 0 proiectatd
"istorie a sinucide-
rilor", fascinatia pentru
calatoria lui Don Qui- 8
jote, traseu pe care ar §
fi vrut sa 1l refaca in
Spania, etc.).

Ca si in Autopor-
tret intr-o oglinda sparta, Octavian Paler isi scruteaza
insistent trecutul, oprindu-se indeosebi la perioada
magica a copildriei in satul fabulos al familiei sale: Lisa
din Fagaras. Acolo Craciunul era altfel, plin de mister,
nu o "petrecere” ca in zilele noastre. Craciunului au-
tentic din satul natal ii ia locul o sarbatoare
"impopotonata festiv, cu colindatori urbani si subur-
bani". Paler isi aminteste ca era in Lisa un timp ce
aducea a secolul al XVIl-Hea, in vreme ce Capitala
traia deja n secolul al XX-lea, dupd cum lumea din
satul sdu i se parea mitologica, iar cea din Bucuresti,
istorica. (p. 43) Curatenia, simplitatea ritualica si puri-
tatea tradiiilor vor fi lasate pentru totdeauna in Lisa
odata cu venirea la liceu, in marele oras al tarii.

Cu toate acestea, observatile scriitorului nu se
opresc la sfera pur personala, autobiografica, ci se cir-
cumscriu realitatilor generale, nationale sau univer-
sale. Prin urmare, nu trebuie sa ne surprinda comen-
tarile lui Paler despre post-modemism (caruia fi
prefera totusi lecturile clasice - Or, eu constat ca, pen-
tru mine, Tolstoi si Thomas Mann inca exista. As citi a
zecea oara Razboi si pace decat s ma plictisesc
péna la capat cu ultimul experiment, dacé vad ca nu-
mi place. In acest moment nu imi vine in cap nici un
roman al lui Robbe-Grillet, desi am citit cateva. - p.
47). Dupa cum nu sunt uimitoare nici consideratiile
despre progresul tehnic, material: exemplul pe care il
da scriitorul este concludent - America, desi senza-
tionalad din acest punct de vedere, reprezinta un caz
real de regres interior, de carente spirituale. De aceea,
il bucura nesperata izolare a casei sale din Bucuresti,
la care se adauga efortul locatarului de a amplifica
linistea prin renuntarea la televizor, totul cu scopul de
a "uita" timpul in care traieste. Ce atmosfera eliades-
cd, ce Bucuresti fantastic, potential mitic, avem aici in
viziunea scriitorului octogenar...

Registrul nostalgic al observatiilor, uneori extrem
de critice, data fiind sinceritatea liminara a lui Octavian
Paler, se completeaza cu abordarea subiectului
manelelor, care au ,invadat" lumea roméaneasca,
fosta tara a doinelor devenind un fel de mahala. Nu
mai lipseste decéat sa ne decidem sa facem din o
manea imn national, concluzioneaza amar eseistul.
(p. 57). Nu lipseste nici rememorarea teribilelor zile si
nopti din decembrie 1989, amanunte interesante si
pentru ca ele provin de la un martor ocular, de la un
spirit entuziast, plin de speranta, ca al atator roméni la
vremea aceea. Scriitorul foloseste chiar o ,,metafora
zoologica", pentru a exprima deziluzia timpului
prezent fata de cel al marilor asteptari. Este unul din-
tre fragmentele cele mai transante, cele mai sceptice
ale acestor convorbiri:

Acum saisprezece ani, ,,batrénul rechin” din apele
noastre a fost ucis intr-o zi cand ,,marea" era furioasa.
Dupéa moartea lui, pestii-pilot s-au ascuns pe unde au
putut. Pe urma, au iestt, prudenti, din ascunzatori si au
inceput sa se agite, prinzand curaj. Au cautat niste
rechini mai mici pe care sa-i serveasca. Az, in
,marea" noastra nu mai exista un ,,mare rechin".
Deocamdata, cel putin. Exista mai multi rechini, de
dimensiuni medii sau mici, fiecare cu escorta sa
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de ,,pesti-pilot". Cum s-ar zice, marea ,,s-a democrati-
zat" Nici lingdii, trepadusii, cozile de topor nu mai
servesc acelasi stapin. (p. 67)

De amintirea ,,epocii de aur" se leaga si disparitia
brutala, stupida a tatalui scriitorului, cand acesta din
urma nu avea decét 28 de ani. Motivul mortii parintelui
sau: i s-au refuzat antibioticele pe motiv ca nu a fost
nscris Tn colectiv! Aceasta ,,moarte cu zile" este cu
atat mai neverosimila, cu cat fiul a ajuns prea tarziu
aducand medicamentele vitale, dupa ce facuse efor-
turi disperate de a le procurakE Momentul este amplu
povestit in Autoportret.. ., dar el este din nou evocat in
volumul de fata (p. 75), ca un laitmotiv dureros al viefii
lui Octavian Paler. Cu acest prilej, el aminteste si teo-
fia unei doctorite americane despre fazele care pre-
ceda moartea: neincrederea, revolta, angoasa, depre-
siunea si acceptarea. Paler marturiseste ca el se
gaseste deja in a treia faza, cand moartea nu mai e
deloc o problema , filozofica"E

Toate aspectele tindnd de personalitatea scriitoru-
lui sunt trecute Tn revista de catre el nsusi: iubirea,
complexele, scepticismul, singuratatea, orgoliul, lipsa
de diplomatie. Un gust deosebit il are Paler pentru
paradoxuri: pe acestea i place sa le disece, sa le
comenteze. El insusi e o naturd dilematica, unde con-
trastele traiesc in simbioza. Detesta alienarea omului
modem - sclav al informatiilor si al progresului tehnic -
dar, evident, n-ar merge niciodatd cu céruta la Paris.
Prefera trenul sau avionul. ,,Fostul barbar" Octavian
Paler este, in opinia sa, iremediabil compromis,
deoarece se afla in ,,Roma" de prea multd vreme.
(Lucrul acesta ne aduce aminte de atitudinea lui
Gustave Flaubert, care considera caile ferate un factor
de distrugere a naturii, dar care a beneficiat din plin de
avantajele efectuarii unei calatorii cu trenul, scutind
timp si obtinand confort).

Octavian Paler, insa, se declara a fi un idealist ine-
ficient, anacronic si pagubos, un sentimental stupid, un
timid incurabil, un bovaric plin de complexe. (p. 123)
De aceea, America nu |-a impresionat decét prin ceea
ce il separa de propria mentalitate. In felul acesta, a
calatori a fost pentru scriitor un mod de a se cunoaste
mai bine, de a respinge cliseul. (Dupa ce am fost in
America, am regretat ca Sudul n-a castigat Razboiul
de secesiune. - p. 126) Asa incat, in mod paradoxal,
filmele rusesti (pe care le detesta inainte de Revolutie)
au devenit preferatele sale.

Convorbirile lui Octavian Paler cu Daniel Cristea-
Enache sunt un bun prilej de a face bilantul vietii sale,
de a rememora sau elucida anumite aspecte din cari-
era sa (cum ar fi activitatea de la Agerpres si scurta
sedere in Italia, controversata numire in postul de
director al Televiziunii Romane). Exista chiar si un set
de fotografii inserat in miezul volumului, in care 1l
putem vedea pe scriitor la diferite varste si in diferite
ipostaze (inclusiv cea de cosas de frunte!), dupa cum
este reprodus si un scurt fragment din manuscrisul
Convorbirilor. Ca s& nu mai pomenim de galeria
impresionanta a figurilor de intelectuali de marca pe
care Octavian Paler le evoca rand pe rand: Tudor
Vianu, George Ivascu, Eugen Simion, Alexandru
Paleologu, Geo Bogza, Georgeta Dimisianu etc.

Dar cea mai pregnanta fuga imaginara pe care 0
Tntreprinde scriitorul e cea in mitologie (ultima sa carte
proiectata era intitulata Calomnii mitologice). Ar fi vrut
sa fie un om antic, dupa cum a nu fi nici credincios nici
ateu e o realitate care il macina in interior: Are vreo va-
loare sa- descoperi pe Dumnezeu prin frica de
moarte? (p. 306)

Cam aceasta e atmosfera din ultima carte ce-l are
ca protagonist pe seniorul eseisticii roméanesti,
Octavian Paler. Ultima notatie e din data de 29 aprilie
(duminica), cu atat de putine zile inainte sa moara...
Un adevarat cantec de lebada, iar pentru Daniel
Cristea-Enache un privilegiu pe care si l-ar fi dorit
mulfi... Pentru noi, cititorii obisnuiti este o sansa de a
beneficia de acest proiect dus pana la capat si de
aceea recomandam calduros aceastd experientd -
explorarea gandurilor unui om hiperlucid, aflat in pro-
ximitatea sfarsitului aventurii sale terestre.
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S Literatura 2
Mihail Sebastian

- ipoteze si observari -

Mihail Sebastian este un scriitor incitant din
toate punctele de vedere. Foarte de timpuriu (1a19
ani) s-a impus prin foiletoanele, eseurile critice si
gazetaria de elevata tinuta, apoi si prin romanele
si teatrul sau. A murit intr-un accident absurd cand
nu implinise 38 de ani. Discipol al lui Nae lonescu,
prieten bun al lui Camil Petrescu si cu unii din
generatia sa, "generatia '27" (Mircea Eliade, Petru
Comarnescu, Mircea Vulcanescu), dar si cu
Eugen lonescu, Sebastian urmeaza un traseu
propriu, atipic, aproape paradoxal, pe filiera
franceza: Montaigne - Descartes - Proust - Gide,
dar si pe filiera Kirkegaard - Papini - Unamuno. Un
om si un scriitor de o rara luciditate afectiva.

Cétiva critici si istorici literari, buni cunoscatori
ai vietii si operei lui Mihail Sebastian, iau parte la
o discutie prospectiva si de ierarhizare.

1. Daca Mihail Sebastian nu s-ar fi stins din
viata asa de tandr, in 1945, care credeti ca ar fi
fost traiectoria vietii si operei sale?

2. Ce s-ar fi intdmplat, oare, cu faimosul sau
Jurnal 1935-1944?

3. La ce nivel considerati cd se situeaza
Sebastian pe scara de valori a literaturii romane?

4. Raspundeti, va rog, la o intrebare nepusa
aici, in legatura cu Sebastian.

Ancheta de Constantin Trandafir

GEO SERBAN

1. Aproape inevitabil, cine parcurge Jurnalul
lui Sebastian este tentat la sfarsitul lecturii sa se
intrebe, inca inaintea producerii accidentului fatal,
cum ar fi evoluat scriitorul in conditiile vitrege ale
instituirii totalitarismului, regim de cenzura fata de
tot ce se abatea de la dogma comunistd, total in
contradictie cu principiile libertatii de gandire,
afisate nu numai in insemnarile intime, dar in
toatd publicistica generos risipitda in paginile
,Cuvantului®, intre 1927-1934, sau ale ,,Rampei"
dup& 1935. Riscam un réspuns chiar acum zece
ani, comentand proaspat editatul Jurnal: ,,In
eventualitatea ca nu ar fi luat calea exilului, ca
atatea eminente personalitati ale vietii intelectuale
si politice, avea destule sanse sa incapa pe mana
tortionarilor de la Sighet sau de la Canal" (cf.
Sebastian sub vremi, pag. 92). Ori il extragea
Visoianu, la timp, pand sad preia Ana Pauker
fraiele Afacerilor Externe, ori intra rau de tot in
procesul Patrascanu, in lot cu Belu Silber.

Vor fi fiind si alte scheme de scenariu. Cineva
poate merge pe varianta cd avea 0 mama de
intretinut, la care tinea enorm, un frate mai mic, de
a carui soarta se simtea, oarecum, responsabil.
Ca sa-i ajute, ar fi pertractat intelegeri de circum-
stanta, si-ar fi mladiat atitudinea. Cu ce rezultate?
Evident, platind un pret greu de constiinta.
Nevroza, in asemanea abdicarea, I-ar fi ruinat
moral si ar fi condus la propria eliminare din cir-
cuit. Un semn de ,,acomodare" este ultimul text
(despre teatrul sovietic, in ,Veac Nou"), con-
trastand flagrant cu ce nota in Jurnal despre com-
portarea soldatilor Armatei Rosii, intrati victoriosi
in Bucuresti.

2. Ca in vreme de restriste a discriminarii
rasiale, va fi continuat sa scrie in Jurnal, folosit
drept spatiu protector, refugiu pentru indoieli greu
de marturisit altcuiva, la lumina zilei. Asa cum a
procedat Maria Banus. De publicat, nu s-ar fi
grabit. Avea alte urgente pe agenda personala, de
pilda sinteza de mult programata despre romanul
romanesc, traducerea francezd a romanului De
doud mii de ani ori Steaua fara nume lansata pe

scene straine. Nu-
mai cu imens noroc,
ne-am fi numarat
printre martorii invi-
tati sa urmareasca
lansarea Jurnalului
tiparit de Mihail Se-
bastian, la senec-
tute.

3. M& bate gén-
dul ca prozatorul ar
fiintrat in eclipsa, pe
langa un Stefan
Banulescu, un Petru
Dumitriu, un Marin
Preda. Nici in teatru
n-ar fi rezistat la abilitatle unui Baranga, desi
acesta infinit mai putin dotat, abuzand de facilitati
verbale, cu poante aduse pe scena direct de pe
strada. In schimb, ar fi excelat in perimetrul
exegezei literare, prin perspectiva comparatista
generoasa si spirit analitic suplu, de vibratie
umana peste Pompiliu Constantinescu, mai spon-
tan asociativ decat Serban Cioculescu si, desigur,
fara gesticulatia prea cautatd a lui Vladimir
Streinu. Pe undeva, in competitie cu G. Cali-
nescu, mai ales dacé se consolida teoretic.

4. Ma intreb de unde pana unde a ajuns scri-
itorul sa se fixeze foarte repede la numele Mihail
Sebastian. N-am un raspuns, dar profit de ocazie,
ca sa lansez o provocare pentru ceilalti cercetatori
preocupati de imaginea de ansamblu a scriitoru-
lui. Initial, optase pentru pseudonimul Pralea,
impartit cu fratele sau mai mare, viitorul medic in
Franta, ispitit si el la tinerete de comentariul literar,
chiar despre Proust. A alternat, apoi, intre
Amyntas si Flaminius, dar e foarte probabil sa fi
recurs la pseudonime de uz colectiv prin redacti-
ile pe unde a trecut. Sub un asemenea pseudo-
nim a practicat anchete juridice pe teren, legate
de profesia lui de baza, ca avocat. Explicatii si
sustinere documentara intr-un alt spatiu, mai
adecvat.

DAN C. TRIFARU

1. Evident ca s-ar fi putut intampla multe situ-
afii imprevizibile. Dupd scurta explozie euforica
din august 1944, repede si-a dat seama de situ-
atie. Oportunisme grotesti: "Toata lumea se
grabeste sa ocupe pozitii, sa valorifice titluri, sa
stabileasca drepturi. Nu pot. Nu ma intereseaza.
Nu vreau". Libertatea mult ravnita ("montaigni-
ana") n-a venit, ba Tsi arata coltii "colectivismul"
promovat de Nae lonescu si compania si de stan-
ga comunista, bolsevizata. Nici intr-un caz nu si-a
inchipuit ca "eliberarea de sub jugul fascist" aduce
ocupatia sovietica si "dictatura proletariatului”...

Dar, respectand "regula jocului", doud sunt cele
mai plauzibile ipoteze in legatura cu ceea ce ar fi
urmat, daca n-ar fi fost acel accident absurd si ar fi
supravietuit macar cat marele sau prieten Mircea
Eliade, ori poate chiar cat celdlalt prieten, Eugen
lonescu. Una, ar fi ramas in tara, fiindca avea in
grija pe mama sa, la care tine enorm, si pe fratele
sau mai mic, Benu. S-ar fi aflat in "lotul" Patrascanu
si ar fi impartasit soarta acestuia. Daca scapa, nu
ar mai fi scris teatru, fiindca n-ar fi conceput sa
respecte "comenzile", care nu erau deloc estetice.
Nici romane nu ar fi scris, deoarece n-ar fi vrut sa
inteleagd ce inseamnd proletcultismul si metoda
"realismului socialist". Nici intr-un caz, n-ar fi avut
loc "Procesul tovarasului Mihail", cum a fost cel al
"tovarasului Camil". Ca sa se sustraga, ar fi scris
cronici muzicale, plastice, eventual teatrale. Pentru
sertar, Romanul romanesc, monografiile
Shakespeare, Balzac, Stendhal, Gide, Proust si le-
ar fi publicat in deschiderea catre "Epoca de Aur" a
socialismului victorios.



A doua ipoteza, care imi face placerea sa fie
cea cu mai mare credibilitate, este plecarea in
Franta, unde era fratele sau mai mare dr. Poldi. Ar
fi fost si mai apropiat de Eugen lonescu (mama
evreicd) si ar fi format, in teatru, un duet de
recunoastere mondiald. Sebastian, in fel propriu,
desi ar fi realizat o sinteza de teatru a la Giraudoux
si ionescian. Romanul generatiei sale si al razboiu-
lui, fard "panlirism”, dar cu elemente ale "noului
roman francez", plus monografile amintite mai sus,
l-ar fi plasat in coasta Academiei Franceze. S-ar fi
intalnit, nici vorba, cu foarte multi scriitori, intre care
Colette, Gide, Jean Cocteau, Roger Martin du
Gard, André Maurois, Samuel Beckett, Ortega y
Gasset. Si ar fi incercat sa ajunga la un "pact" cu
noua critica, tematicad, structuralista, semiotica,
"poetica genurilor", "poetica monista", perspectiva
stilistica etc. Ar fi calatorit in toatd Europa, cu
deosebire in Anglia, Spania, Belgia, Austria,
Norvegia, s-ar fi dus si in SUA, ba chiar i s-ar fi
solicitat scenarii la Holywood pentru niste filme de
"Oscar", si i-ar fi cautat pe Borges, Sabato, pe rusii
si pe romanii din exil...

2. Ar fi citit din Jurnal Tmpreund cu Mircea
Eliade, si-ar fi adus aminte de tanara lor generatie,
s-ar fi amuzat si melancolizat, Sebastian ar fi
recunoscut ca in intimitate a fost prea subiectiv, iar
Eliade s-ar fi mirat de greselile tineretii si ar fi expli-
cat ca diferit se pune problema din punctul de
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vedere al posteritatii si ca altfel se intelegea atunci
situatia, ca nu chiar asa de absurdd a fost
indreptarea unor intelectuali catre valorile in care ei
credeau, dar cd s-au inselat in privinta
"Arhanghelilor" politicianisti etc. Dupa ce si-ar fi
reamintit acele vremuri, Eliade i-ar fi citit din Jurnalul
sdu si din Memorii, Sebastian ar fi utilizat tot ce-i tre-
buia din jurnalul lui, ar fi publicat "revizuit" asa cum
trebuie, tot ce este detritusuri s-ar fi aneantizat.

3. Atat cat este la ora actuala, scriitorul
Sebastian e unul foarte important. In gazetarie,
printre primii din generatia sa, in critica-eseu - cel
dintéi din aceeasi generatie. Nu cred ca este alt
roman mai bun in literatura noastra despre ado-
lescenta decat Orasul cu salcami si nici un pamflet
de eleganta ironica a textului Cum am devenit huli-
gan. Tot pe primul loc se situeaza si in ce priveste
comedia lirica, dar nu mai are prea mult impact
astazi cand lirismul intelectualizat pare un nonsens,
iar sentimentalii lacrimogeni au emisiuni TV gen
"Surprize, surprize"...

g Literaturd g
Bestiar poetic -
colocviu despre

lumea poeziei

adesea, lon Gheorghe reuseste sa transmita
lectorilor sai o impletire a opticii datinilor cu
tensiunea istoriei arhetipale, in cautarea sa de
,,Zugrav de subtire" sentimental, dar fara
sansa de audienta in Formica: ,,Unde i-au fost
a cadere / gasiram nemica - / doara o fara pu-
tere / si biata formica -

(XVIII)
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| mare cat mazarica /
de-n rostul lui Dum-

Mihai Apostol

- Si acum, hai sa ne desfatam
cu cateva exemplificari ale scriito-
rilor romani... Am incepe cu cel
care in poemele in proza Din
lumea celor cari nu cuvénta
(1910), pune in relief arta de giu-
vaergiu a unui miniaturist care

-

nezeu, / repaosa formi-
ca / de oul puiului sau;
/ La réu, pe arind / si
necrestineste - ca oa-
rece jivina / cand sa-
varseste. /| Au ce,
Doamne, sa zica / sa-
cul de carti sfinte / var-

v?dvea in Turqicé} 0 Qélétoare{...: E . sate langd formica |/
calatpare. A |Ie$|t din musuroi furni- . de-n multd sminte? /
ca, si a pornit, cum face in fiecare "“:P.'EE-AL..; lara pre dansa, zarim /

dimineatd, a pornit sa vada
lumea... Ea stia ca ochii duc si
mintea intoarce; cd vazand multe,

¥ 5

ca se zbate - / cu fata
de la Erusalim / catrd
alta cetate..."4

L
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stii destule, si ai de unde da si la
altii. Si ce fericire sa calatoresti dimineata, in
revarsatul zorilor, cand iarba e proaspata sub
roud, aerul jilav de racoare si cand, pe cer, se
prelinge lumina ca o unda de aur. Si apoi
dimineata privesti altfel lumea, altfel o judeci;
gandurile nu-ti sunt spulberate, ci se
limpezesc, tihnite, din prisos. De aceea, furni-
ca se scoald cu noaptea in cap si porneste la
drum".!

Am continua cu scriitorul ce ne-a incéntat
adolescenta cu ,,bucuria metaforelor" de care
era plina proza sa si care si astazi ne ,,furnica"
adesea, la 0 noua lectura: ,,Covarsit de ima-
gini, ma opresc din scris, pastrand creionul in
mana.

Cand imi indrept ochii spre iarba, ce sa
vad: o sumedenie de litere, cazute - pesemne
- din creionul prea plin!

Zadarnic vreau sa le deslusesc; sunt asa
de marunte, incat imi joacd pe dinaintea
ochilor!

Ma uit cu pofta la musuroiul lor stralucitor:
ce mai tartind cu icre negre as face, daca
imaginatia mea le-ar preface in icre ade-
varate!"2

Ar urma o mica bijuterie poetica de cuvinte
potrivite din volumul Stihuri pestrite: ,,0 fur-
nica mica, mica, / Dar infipta, va sa zica, / leri
la pranz, mi s-a urcat / De pe visinul uscat, /
Pe picioare, pentru caci / Mi le-a luat drept
niste craci. // Maruntica de faptura / Duse, har-
nica, la gura / O farama de ceva, / Care-acasa
trebuia / Asezat in magazie / Pentru iarna ce-o
sa vie. /I ,,- Un'te duci asa degraba? / Gandul
meu mahnit o-ntreaba, / Inca nu te-ai lamurit /
Ca gresesti si-ai ratacit? / Cu merindea imbu-
cata / Te-ai suit pana-n cravata / $i mai ai
pana-n chelie / Doua dealuri si-o barbie. / Nu
vrei, tata, sa-ti arat / Cum iei drumul indarat? /
Sa-ti mai pui o intrebare: / E aproape de cul-
care; / Unde dormi aici, departe? / intr-o pa-
gina de carte? / S-ajungi virgula tarzie / Intr-un
op de poezie?" /| Ma gandesc ce-i de facut /
S-o feresc de nestiut, / Ingrijat de ce-o sa zica
/ Maica stareta furnica / De-o lipsi din furnicar,
| Si-o asteapta in zadar".3

Incercand si exploateze parametrii idea-
litatii populare, valorificand mituri, fabulatii sau
ritualuri folclorice, amestecate conventional

Si in fine Furnica
lui D.R. Popescu vazuta ca o ,,autodepasire” a
,,creatiei" divine din ziua a patra sau a cincea
si nici intr-un caz din cea de a zecea, cum
sustine autorul, stiut fiind din Cartea sfanta ca
Geneza / Facerea a durat sase zile, cea de a
saptea fiind zi de odihna, afara de cazul in
care D.R. Popescu nu intentioneaza sa infi-
inteze vreo ,,sectd de ziua a X-a sau a Xl-a...":
,,Furnica, furnica. / Ce desavarsire! /
Dumnezeu a inventat aceasta masina foarte
puternica / In ziua a zecea, probabil. / Creatia
simtea o autentica / Nevoie de autodepasire /
Cosmosul uruitor, imperturbabil / Sa fie minia-
turizat in nimica">

lar acum..., amice, poti trece la albina...

- Nu fard a aprecia mai intai dizertatia dum-
neavoastra despre furnica...

Cat despre ,,apide" (albine), inrudite cu
viespile, trebuie sa o spunem de la bun
inceput, ca spre deosebire de mai toate
insectele ce-si cresc progeniturile cu hrana
animala, ele le nutresc cu polen si nectar de
flori. Exista si albine fara ac, asa-zisele
,,melipone" din America latina, care nu se
intereseaza de dezvoltarea larvelor, desi
apara cuibul impotriva adversarilor si regleaza
temperatura acestuia, fapte ce infirma asa-
zisa neglijenta.

Dintre apide cea mai evoluatd specie este
cea a albinelor obisnuite (Apis melifera), care-si
alimenteaza incipient larvele cu un ,,suc"
tonifiant, fabricat de glandele salivare ale
,lucratoarelor” tinere.

Daca larvele-femele, provenite din oua fecun-
date, sunt alimentate numai cu acest suc fortifiant,
atunci acestea devin matci (regine), iar daca sunt
hranite de la inceput cu polen si nectar de flori
ajung lucratoare. Larvele masculine, descinzand
din oua nefecundate, sunt nutrite doar cu suc
tonifiant.

Noile colonii iau nastere prin ,roire", cénd
vechea matca, laolalta cu jumatate din locuitorii
stupului, paraseste vechiul stiubei, inainte ca noua
regina sa fi iesit din invelitoarea crisalidei. Cei ple-
cati se aduna initial sub forma unui ciorchine pana
ce cercetasii descopera un nou salas. Dupa
uciderea adversarelor ce se gasesc tot in invelisul
crisalidei, matca incearcd sd iasa intocmai cu
,,Foiul complementar" pentru a prelua carmuirea
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@ stupului. Dar inainte de a incepe depunerea
oualor are loc fecundarea ei, in timpul zborului
de huntire.

Ar mai fi multe de spus, dar consider ca e

VB 5.ficient pentru colocviul nostru...

- Bine amice!... Deci, preiau stafeta...

Albina este singura insecta domesticita de
om si de aceea a obtinut o profunda acceptie
spirituald pe langa valoarea atribuita efemeru-
lui fapturii sale. Ea constituie pilda vie a sis-
tematizarii / structurarii vietii si activitatii
sociale, a diviziunii muncii, a disciplinei ran-
duielilor consimtite, a trudei permanente, dar
si a polenizarii unor plante, toate in sensul
obtinerii, aproape din nimic si fara nici un spri-
jin exterior, a mierii, propolisului si a cerii, trei
produse miraculoase si folositoare omului,
care 7i confera pe langa utilitate (ca aliment
tonifiant si chiar leac), o sacralitate recunos-
cuta din ,,illo tempore" si 0 competenta oracu-
lara in trecut.

Mitologia heladica consemneaza prezenta
unor eroi a caror denumire derova de la cuvan-
tul grec melitta = albind, dar si medos = miere,
provenit din sanscritul madh, madhu = miere,
bautura dulce (mied, hidromel), din care
amintim :

Melissa - nimfa (preluatd de mitologia
romana sub numele de Mellona), fiica regelui
Cretei si sora Amaltheei - doica lui Zeus
(Capra sfanta), careia i se atribuie domesti-
cirea albinelor si deprinderea cretanilor de a
creste albine. Cele doud surori I-ar fi hranit pe
Zeus, pe cand era mic.

Melissa - veche preoteasa a zeitei Demeter
- mama Gliei (cea cunoscutd din fresca
descoperita la Pompei si aflata astazi la British
Museum), initiata in Misterele Eleusine, invidi-
atd de novicele mai tinere carora nu a vrut sa
le divulge tainele acestor mistere, fapt care
le-a determinat s-0 ucida si s-0 cioparteasca.
Zeita, afland isprava, provoaca o inversunata
ciuma pe acele meleaguri, iar bucéatelele cor-
pului masacrat al devotatei sale slujitoare le
preschimba in albine.

Melisseu - regele Cretei, tatal Amaltheei si
al Melisei, pe care le ajutd sa-l hraneasca pe
Zeus - copil.

Melisseu - una din denumirile lui Zeus, cel
nutrit, Tn copilarie, cu lapte de capra
(Amaltheea) si cu miere de albine si nectar
(Melissa).

Se pare ca din acelasi trunchi etimologic s-
ar trage si numele, modern si astazi, desi mai
rar, Melania, nume purtat intre altele si de sora
poetului Decimus Magnus Ausonius (310,
Burdigala - actualul Bordeaux - ¢.395), fiii unui
medic vestit Tn epoca.

Aproximativ concomitent culturii minoice /
cretane, mai sigur in timpul culturii sale tarzii
(1580-1200 1.d.H.), care constituie apogeul
acestei culturi, lumea hitita prin Telipinu (1525-
1500 i.d.H.),6 ultimul suveran al vechiului
imperiu Hattusas (situat undeva in podisul
@Anatoliei, la est de actuala Ankara, dupa ce
o luase fiintd prin tara Canaanului) de la care
—= ne-a ramas un prim document oficial” privind
>3 legea de succesiune la tron, dar si o imagine a
sa din vremea cand era copil, in basoreliefurile
> de la sanctuarul de la Yazili-Kaia,’ care devine
pand la urma zeu, denumit, in textele
cuneiforme, Sarma, iar mai apoi Santas.® In
legatura cu primul nume, Sarma, ar trebui sa
6 (2662)
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mentiondm ca in Rigveda, cateaua zeului tim-
puriu, Indra (fiul zeului primordial Dyaus Pitar)
si mama celor doi caini cu cate patru ochi,
care il pazeau pe Yama, zeul sufletelor celor
morti, dar si al dreptatii, se numea Sarama. Ea
era una din copiii zeului creator Daksha, unul
din fiii lui Brahma, si era considerata in
Bhagavata purana drept mama animalelor sal-
batice.

Si acum revenind la istoria lui Telepinu,
oglindita in doua versiuni ale Ciclului sarpelui,
tezaurizate de un sacerdot din Neriq,® acestea
ne infatiseaza ,,figura divinitatii care dispare -
si - este personificata de Telepinu.'% Ori lipsa
sa, in calitate de zeu al vegetatiei aduce sec-
eta: ,,Copacii s-au vestejit si nu au mai dat
muguri fragezi. Pasunile s-au secatuit si ele,
ca si izvoarele. In regiunea aceasta a apérut
saracia...". !

Este trimis vulturul cel iute Tn cdutarea sa,
dar acesta nu este in stare sa-l descopere...

,,Atunci mama (zeita Hannahanna - n.n.)
propune sa fie trimisa albina, pe care ea o
indrageste pentru intelepciunea si utilitatea ei.
In sanul familiei (divine - n.n.) se produce un
mic conflict, deoarece sotul (zeul furtunii,
Teshub - n.n.) - suparat pentru insuccesul efor-
turilor lui - spune ca albina-i slaba si lipsita de
aparare. Numai intregul roi are putere de
aparare. Cand albinele se risipesc, nu mai
sunt bune de nimic.

Telepinu e atat de bine ascuns sub corzile
vitei, incat chiar albinele il gasesc numai cu
greu. In stup mierea era gata s& se termine,
cand il gasi o albina si-l intepd, pentru a-l
trezi".12

Mai departe ,,epopeea" nu ne mai pre-
ocupa... intrucat ne-a revelat ceea ce ne
interesa: rolul pe care-l acordau zeii acestei
fiinte unice si... sacre, daca tinem seama ca
Zeus era supranumit si rege al albinelor.!3
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dorul si tacerea

0, parinti ai mei,

din vremuri trecute de gand
innobilati de vanturi si fulgere,
secerand pe roua deasa

Cu cocorii pe umeri

si berzele-n suflet !

0, parinti ai mei,

cu fruntea-réu si thmplele-matase,
m-ati invatat sa rup din rupta péine,
s-adulmec pe-ndelete

si sa-mpart !

0, parinti ai mei,

v-aud ecoul intérziat in suflet

refren : cuvantul dat e casa pe care-ai
jurat!

0, parinti ai mei,
cum doare dorul si tacerea !

vino sa vezi

vino sa vezi,

cu ochii tai sa privesti

cu pomii inflorira in plina vara, iara
cum lacrima din roua ploua
intr-un strop de bruma.

vino sa vezi,

si poate-ai sa crezi

pana la ultima bruma

raul nu se mai pierde

potolit de sete, respira linistit.
se-ngroapa adanc si lent

pe sub fantani,

de unde se lasa sorbit

pana la ultima bruma.

nu-i mai astept

ma mai gandesc si acum
dupa atatea taceri

unde-au disparut caii inaripati
cu vartejuri de jaratec,

racait de copite,

racorit de stelele fantanii ?

incet, alunecam spre toamna,
si-s inca dusi cu-a lor aripe.
sunt, poate, ingeri-huni de stepa.
nu-i mai astept.

muzicantii si raul

orice bremen Tsi are muzicantii lui
si orice statuie poate fi un roland,
cu armura, scut si spada

si orice Wesser poate fi un rau
asa cum...

orice ploiesti

isi are lautarii si dambul lui.




A doua zi dupa
tinerete

Darie Lazarescu

"Undine, tu chip drag, de cand/Din vechi
hrisoave .i-am aflat/

Ciudata faim?, i-ai cantat /Il ".
(Friedrich baron de la
Motte-Fouqué-Undine)

Intr-0 dimineatd de septembrie luminos ca
aurul vechi, Petru se trezi brusc, nu fnainte de a
incerca din rasputeri sa-si continue somnul si
visulk

E Asa incep toate istoriile care se termina
pana la urma prostE Prea multe cuvinte
deturneaza discursul de la adevar, il compromit.
Ar trebui ceva ironie, autopersiflare, dar si acestea
dau prost: e ca si cum ai rade in fata unui amurg
gigantic sau in fata propriei mortiE Si ManliusE
Manlius Teodorus, marele intelectual pagén pe
care Petru incepuse chiar sa- iubeasca dupa ce
aflase ca el fusese acela care il indemnase pe
Sfantul Augustin: ,,Tolle, lege" - adica ,ia,
citeste'E citeste o parte din viata mea, ultima
poateE nu neaparat pe Plotin si PorfiriuE Asa ar
trebui sa debuteze orice poveste: cu un gest
imperativ al autorului, care sa contina si speranta
si disperare mutdE Pentru cé nu se stiekE
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pe alta planeta. Vazuse chiar urme clare de talpi,
dispuse in spirala in jurul trunchiurilor vechi ale
arborilor, amprente care dispareau la un moment
dat intr-un punct, ca si cum fiinta aceea s-ar fi
dematerializat, si-ar fi pierdut brusc si trupul si
umbrak ,,Ah, umbra, pretioasa umbra" va surade
el peste cincizeci de ani, "umbra lui Peter
SchlemihlE , cea care te aseaza printre oamenii
respectabili si care se retrage apoi odata cu tine in
mormant! Fricos din fire, Kovalski o eliminase total
din tablourile sale, asa incat "subiectii", panzele
pictate, pareau luminati simultan, din toate unghi-
urile: ,,Sunt ca niste cochilii simbolice, minerale,
calcifiate de focul Sodomei si al GomorreiE |, iata
heraldica mea", maraise acesta, asteptand apro-
barea |ui Petru: da, asa este, suntem de fapt niste
efigii imputite, tofi, toti, si de la grecii tai ni se
trage, grecii tai infecti din MangaliakE Fireste,
nu-si rostise gandul cu voce tare, Ben Kovalski
era sensibil nevoie mareE

Petru incerca sa recompuna mental fazele
visului care inca 7l obseda: un film fara generic, cu
secvente montate anapoda, lipsite de logica. "Nici
o dialectica", gandea el, un pretentios cu elevii la
clasa, carora le pretindea sa se exprime clar ,,ca
intr-un dialog al lui Platon"E

»In rest, izbucnise amicul Kovalski, totul e o
tampenieE marxismeE darwinisme! Ce simplu
stiu unii sa explice lucruri pe care numai
Dumnezeu le poate [amuri! Asculta la mine, excla-

drumul dintre Verona si Mantua, cand cu piciorul,
cand calare pe un mdgarus care prea des se
oprea sa se odihneasca. Facea pe mesagerul
pentru cativa banuti si nu o data intarziase, fiind
aspru mustrat de clienti. Circula chiar o istorie cu
doi tineri indragostiti care isi pusesera capat
zilelor tocmai datorita acelui nefericit concurs de
imprejuréri: mesagerul nu sosise la timp. Dar
Petros nega ca ar fi fost vorba de el; sustinea ca
s-ar fi aflat in cu totul alt loc. Existau martori care
l-ar fi vdzut insotind armata lui Pancho Villa dinco-
lo de Sierra Madre; unii sustineau chiar ca ar fi
fost impuscat in imprejurari cu totul neclare, dar
nimeni nu ar fi putut jura ca acesta e adevarul.
Cert este ca fu vazut in timpul revolutiei din 1989
tinut la brat de o doamna pe nume Lucia Kita si
impartind manifeste, cu toate ca multi spuneau ca
aceasta doamnd, celebra in epoca prin fru-
musetea ei, murise demult, in timpul marelui
cutremur din 1977.

,»In fond", comenta Kovalski, "istoria e un carti-
er rau famat prin care orice prost se poate plimba
in deplind libertateE "Dar Petru constatd ca nici
nu-si mai asculta prietenul. Se gandea constant la
Ondina care nu mai era dar, intr-un ungher al
amintirii sale de om aproape batrankE , ca fructul
unei gutui din copilarie, lumina soldul acelei
Miluca Hec, femeia care, pana s-o intalneasca, ii
soptise la telefon: "Stii cum sunt ochii mei cand
plang? Verzi ca iarba calcatd pe nerviE " Petru

avea puterea de a imagina, cuvintele

,Aveti un pic de rabdare", pare sa
spuna personajul - ,,aveti putina rabdare cu
mine. Ce daca scena care urmeaza vi se
pare cunoscutd, ce daca ati mai intalnit-o
undeva si poate ca ati si trdit-o insiva! V-am
visat rau, prieteni, cat se poate de rau si
asta nu-mi iese din minte! Si uite, chiar
acum, pe la coada ochiului mi se prelinge o
lacrima neplansa, semn de slabiciune,
firesteE si alaturi de mine se afla o femeie
care va muri curand, se va topi in pdmant si
va ramane o amintire din ce in ce mai
vecheE "

E Petru intoarse capul: la dreapta lui
Ondina dormea, cu parul ei roscat (,,un rosu
de Irlanda, ceva rarissim”, ar fi exclamat
Kovalski, ,,un rosu nepretuit") - revarsat pe

femeii explodasera in el, le simtea sub
piele ca pe niste calupuri minuscule de
dinamitaE

Dupa cateva luni de convorbiri tele-
fonice, excitat la culme de alintaturile
pisicesti ale Milucai se urcase in trenul de
lasi, gandind ca, probabil, isi pierduse
mintile daca era in stare sa parcurga o
asemenea distantaE  Cand coborase in
gara Nicolina, avusese o emotie atat de
puternica, incat se lasase purtat de ména
ca un nevazator. Miluca il sarutase din
prima, el 1i rdspunsese naucit de ineditul
situatiei si, cateva minute, niciunul dintre
ei nu reusise sa scoata o vorba. Petru Tsi
aminti: era 1 decembrie, ora 5 si 35 de
minute dimineata si femeia aceea

albul pernei. Avu un gest de tandrete vino-
vata dar se opri la timp: ,,Sa umblam cuviinciosi
ca ziua, nu in ospete si betii, nu in desfranari si
fapte de rusine". Insa nu mai credea in vorbe, nici
in intelepciunea altora. ,,Nimeni nu a avut, nu are
si nici nu va avea experienta mea; deci sunt unic
si vrednic de a calatori in Hyperboreea", gandi el,
cuprins brusc de o veselie neroadak

Dar avusese un vis si mintea lui refuza sa
accepte asa cevakE "Quid si falleris? Ce daca te
indoiesti?" La inceput fusese ca o deschidere
luminoasa, o fanta catre copilarie: imaginea unei
dimineti de primavara timpurie, cand Dumitru,
batranul arheu al familiei, il scosese in brate, inca
adormit, pana in pragul prispei unde asezase
cateva brazde proaspete de iarba. Il pusese sa
calce cu talpile goale pe verdele umed de roua si
Petru simtise iarba ca pe un animal gelatinos, ca
pe o jivina care i se strecura printre degete pre-
cum namolul de dupa ploaie; deranjat ca fusese
trezit din somnul dulce, tipase, dar batranul il
tinuse strans, i facuse cruce de trei ori bom-
banind ceva nedeslusitE

Multi ani dupa aceea, Petru incerca sa repete
ritualul, privind ganditor petele rare de lumina care
se strecurau printre frunzele batranilor gutui: un
mozaic de fluturi galbeni mirosind a fructe nenas-
cute inca; un fel de praf stelar adus de cineva de

mase micul pictor, eu si cand dau cu pensula
visezE Uite torsul dsta, enorm, obsedantkE ai
crede ca sunt un pervers, dar nu, sunt un om nor-
mal, mai normal decét tine care sufli seara de
seard in ceafa nevestei, pentru ca suferi de
mancarime, asta eE Eu visez fundurile mele si,
cand ating pensula pe panza, parca mangai soldul
femeiie  Ce lucru minunat! Deal-vale, vale-deal,
ca un spatiu mioritick "

Dar asta fusese demult, pe vremea cand
Kovalski sustinea ca lucrase ca ucenic al lui
Leonardo ("Lionardo mio"), in atelierul caruia fre-
case ani de zile culorile in mojare de piatra;
facuse si ceva alchimie, invatase o bruma de
meserie, dupa care emigrase in Florenta
Medicilor, de unde se intorsese cu o statueta
stranie in genul "Amurgului” lui Michelagnollo: un
calugar iezuit privind peste umar trecatorii in lumi-
na care se stingea. Pictorul asezase statueta intr-o
nisa exterioara a atelierului sau, astfel incat cine
avea drum pe straduta cu castani batrani se
simtea in mod ciudat urmarit, supravegheat de
privirea intunecata a iezuitului.

In acel timp de care putini Tsi mai amintesc,
nici Petru nu devenise ucenic al lui Asklepios pen-
tru a ingriji cu nesfarsit devotament ranile infiora-
toare ale Ondinei. Era tanar si liber si batea des

necunoscuta se trezise cu noaptea in
cap ca sa-| astepte pe el, singuraticul numarul unu
al PloiestiuluiE

Peste cativa ani (desi se poate sa fi trecut mult
mai mult), revazu in vis gara numita pretentios
"internationald". O zari ivindu-se periculos din
ceata densa: plutea ca un cargobot in deriva cu o
singura lumina de pozitie la prova. Petru observa
0 singurd bancd, aproape putreda, roasa de
umezeala acidd a oceanului. Miluca 1l trésese
intr-acolo aproape cu forfa, tindnd in cealalta
mana o sticla cu cafea calduta.

Se asezasera stangaci ca doi adolescenti, in
timp ce ultimii pasageri coborau lent pasarela ru-
ginitak

Ceea ce a urmat nu a avut nimic romantic. Ar
fi trebuit sa se succeada intdmplari limpezi, firesti,
curate. Petru constatase ca era crispat si nein-
demanatic, in timp ce Miluca se relaxase total:
topdia vesela in drum spre hotelul ieftin pe care ea
nsasi 1l alesese (oare mai fusese acolo?). Hotelul
era mai degraba o pensiune in cartierul Dimitrie
Cantemir; trebuird sa astepte cam o ora pana sa
se elibereze ceva.

Adevarul fu ca nu reusi sa se detaseze decat
spre seara; blestema in gand natura lui paca-
toasa, balcanica, pe care (credea el) se altoise un
sange albastru, rece, din ticalosul Albion; in baie
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era frig, dar facura impreuna dus - ca-n filme! - si
Petru indrazni sa-i mangaie parul pubian aspru si
stralucitor, tatele mici si boante. O intreba stupid
de ce are sanul stdng mai scurt, insa Miluca i
raspunse simplu, ca o nevasta: "Mi I-au méncat
baietii" (Avea doi flacai, moldoveni zdraveni).
Semana cu Uruma, tataroaica din romanul unui
cunoscut scriitor teleormadnean: aceiasi ochi oblici,
verzui, serpesti, acelasi pantec supt, acelasi aer
enigmatic al indepértatului Bugeac.

Mai mult ca sigur ca pretentiosului Kovalski
nu i-ar fi placut: nu vedea ca e suie? O femeie la
47 de ani trebuie sa fie rubensianaE macar
de-ar fi stiut sa faca amor ca fetele |ui din Place
PigalleE

Pictorul il cita frecvent pe Sfantul Pavel, cu
toate ca, in realitate, era stiut drept un desfranat
notoriu, fapt cunoscut in Ploiesti si nu numai;
vestit pentru orgiile care aveau loc chiar in ate-
lierul iezuitului; prin ferestrele atelierului, in miez
de noapte, parea ca tasnesc insesi flacarile
verzui, puturoase ale pacatului. "De aceea,
Dumnezeu i-a ldsat prada poftelor inimii lor, spre
necuratie, ca sa-si necinsteasca trupurile intre ei
insisi", scandase Kovalski dupa ce Petru se
intorsese de la lasi total schimbatE

Slabise, fata lui capatase paloarea marmurei
vechi. Intr-o seard, ldsase lumina stinsd; se
privise in oglindd si se speriase: din apele
cetoase rasarea un chip fosforescent verde-gal-
bui ca al unei meduze.

Convenise cu Miluca sa-I sune ea in fiecare
dimineata de la serviciu si asta se intdmpla zilnic
pe la 8 fara un sfert. Dar Petru se trezea din reflex
nainte de ora 7 (ora de iarna), asteptand cu
inima batand apelul de la lasi care, intr-0 zi, nu
mai veni. Constatd atunci ca uitase cu
desdvarsire cuvintele mamei sale - o femeie
insignifianta, blanda ca o oaie si cam saraca cu
duhul. ,,Ce fac, mama? Ce ma fac?" o intrebase
el odata cand, suferind dupa o colega de facul-
tate, era gata sa-si abandoneze studiileE
"Plangi, maica, plangi! " il sfatuise ea. "Sa plangi,
puiul mamei, ¢a nu mai e nimic de facute "

*%

Plouase atat de mult, incat pescarusii, furtu-
narii ajunsesera pana departe, sub munte: fura
vazuti pe malurile pietroase ale unui rau vijelios.
Treceau in stoluri, uimindu-i pe orasenii obisnuiti
cu vrabiile si turturelele. Pareau niste ingeri
dezorientati. Poposeau mai intadi langa
artezienele urbei, cu aripile lor neobisnuit de mari
printre doamnele cu parul batand in violet si
liceenii care se sarutau cu disperareE

Dupa ce furtunarii si pescarusii disparura
inspre munte, inflorird peste noapte teii. Tarziu,
dupa caderea noptii, efluvii medicinale pluteau
inca peste acoperisurile de ardezie; se strecurau
prin ferestrele larg deschise, ca niste pisici gal-
bene. Perechile cadeau in extaz; pe bulevard,
femei cu ochi exoftalmici traversau ametite inter-
sectiile, starnind injuraturile admirative ale sofe-
rilor. Fabrica lui Kovalski scotea flacari. lezuitul
parea acum un Savonarola umilit. Petru reusi sa
scape cu greu de insistentele unui model aflat la
fata locului, o aratare care, sustinea pictorul, era
inca virgina si astepta doar dezlegare. Dupa ce
femeia ii umpluse capul cu tdmpenii (pretindea ca
e 0 urmasa a lui Cuza, ca pana de curand fusese
agenta sub acoperire, ca il are pe generalul D. V.
la degetul mic, ca acum se luptd intr-un proces
pentru recuperarea unei mosteniri fabuloase de
pe urma sofului decedat intr-un accident de
masina in imprejurari cel putin dubioaseE bla-
bla-blak , lui Petru i se facuse rau. Vomitase
icnind peste pervazul ferestrei, chiar langa nisa
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iezuitului. Profitase de ocazie s-0 steargd,
aproape alergand pe straduta cu castanii negri de
atata noaptek

Se intoarse acasa tarziu, intra aproape
buimac n curtea cu visini si iarba cotropita de
rouda. Fantdna cu roatd veghea ca un ochi
deschis, vag luminata de becul galben al veran-
dei.

Ondina avea un stil de a dormi naucitor: cu
fata in sus, intinsa perfect, cadea in somn in
cateva secunde. Adormea ,,ca un inger sau ca un
calator intergalactic". Acum statea ghemuitd (ce
ciudat!) in decubit lateral, ca un fetus. Petru o
privi si rosti in soapta, crezand ca ea nu-l aude:
"O dragoste de céine n-are hotar”; fu surprins
cand ea ii continua gandul: ,,Stii, chiar acum ai
niste ochi de caine in calduri". El rase, adaugand
ca deja o vede in alb-negru, numai inima (inima
ta de un rosu imperial!) ii pulseaza sub sanul
stang, precum fructul biblick Prostii dulci de-ale
lor, banalitati expirateE

,,Dar tu, Petros, ai mancat carne de leu pe
cand vénai in desert cu prietenul tau, Enghidu,
asa-i? Derbedeule! Petros! Petronius! "

Ridicandu-se intr-un cot, Ondina se dezgoli
pret de o clipa si Petru remarca melancolic ca
sanii acestei femei se fanasera; gatul usor tor-
sionat compunea deja riduri de animal pe cale sa
imbatraneasca; ii vazu cearcanele intr-un con de
umbra, se eclipsa, cu toate ca si acum era
aceeasi nevasta cu suflet de fetita care, la prima
lor despartire adevarata, ii daruise o banala por-
tocala pe peronul Garii de NordE

,,otii, Petros, oricat te-ai stradui, n-o sa ai
niciodata toate femeile din lume. Totdeauna mai
ramane una care o sa-ti scapek "

Deveni atent. Asa incepea cand urma sa faca
un anunt important.

,,Am cancer", spuse ea simplu, ca si cand ar
fi citit factura la curent sau l-ar fi avertizat ca nu
mai e cafea in casa.

In clipa aceea, Petru isi vazu toti prietenii
murind. Prezentul se dilata, inghitind brusc tot
trecutul. Gesturile pe care se pregatea sa le faca
- largi, dramatice, sfasietoare, se contopira cu un
secol intreg de reverente, cadriluri si trandafiri
uscati intre pagini de carte aparuta la Alcalay, in
care el va gasi din intamplare fotografii sepia cu
Regimentul 16 Calarasi. Petru isi aminti de ziua
cand trebuia sa moara inecat, cu patruzeci si
cinci de ani in urma, daca nu ar fi fost salvat de
tatal sau; de blonda luftaru Dana, impuscata la
Revolutie chiar langa el; de colega lui, Vetuta,
moartad de angina difterica chiar in ziua cand
ceilalti primisera cravata rosie de pionier. Il vazu
pe Kovalski facand atac de cord ca Pasadia din
"CrailE  "lui MateiuE Vazu delfinariul din
Constanta preschimbandu-se intr-o gigantica
fantana cu roatd si pe Alexandru, prietenul din
copilarie, facandu-i semn cu mana de pe celalalt
mal al unui rdu inghetat. Auzi tipatul unei specii
de foci pe cale de disparitie in Insula Pastelui;
vazu ce nu se poate vedea si fu asurzit de ceea
ce, in general, se misca prin Univers in cea mai
profunda tacerek

,,E firesc", continud rece Ondina, "s& iei toate
masurile ce se cuvin intr-o asemenea situatie".
Medicii nu se putuserd insela: o banala durere de
umar se dovedise a fi tot ce se putea mai rau.

“Imi creste un nufar in pldméanul drept. i
amintesti de fata din "Spuma zilelor"? O minune,
spuneai tu. Ca metafora e tot ce s-a scris mai fru-
mos despre cancer. Ca realitate insak "

,,La ce lucrezi acum?"schimba vorba Ondina.

Petru nu indrazni sa raspunda. Ea continua
pe un ton mustrator: ,,Stiu, ti-am vazut hartiile, nu

prea ai progresatE Dar cum dracu’ ? Ai avut,
asa, 0 premonitie? Auzi tue ,,De cura pro mor-
tuis gerenda", E Despre grija pe care trebuie sa
o avem fata de cei mortiE "

Apoi ii adresa ultimele cuvinte din viata ei:
,,Adevarat graiesc tie ca ma vei trada la cel de-al
treilea cantat al cocosilor; te vei lepada de mine
si ma vei uitak "

Un timp, Ondina facu drumuri repetate la
Bucuresti, desigur pentru tratamentele specifice.
Petru banui ca frumosul ei par roscat cazuse; o
vazu legata la cap cu un batic gri-albastriu,
umbléand agitata prin camera ei, de parca ar fi
mutat la nesfarsit mobile. Intr-o zi de ianuarie
incuie usa cu cheia si nu mai permise nimanui sa
intre. Singura care avea acces era o calugarita
catolicd din ordinul "Micile surori ale lui lisus",
care zabovea cateva ceasuri, disparand apoi ca
si cum totul s-ar fi sfarsit. Petru o urmarea sufo-
cat de emotie. In cele din urma, vizita maicii
Giovanna deveni un fapt cu desavarsire banal si
el nu s-ar fi mirat daca ar fi vazut-o venind la
miezul noptii.

Isi simplifica viata la maximum. Muta biroul pe
hol, langa usa Ondinei; in spatele biroului aranja
0 mica biblioteca din care elimind fara mila
operele sfantului Augustin. Un raft fu ocupat cu
ziare vechi, de epoca, celalalt cu brosuri de me-
dicind popularizata de pe vremea dictaturii.
Lumina venea din stanga, intensa, tdioasa ca un
brici in timpul zilei, saraca si palpainda dupa-amiaza.

Pe birou, Petru aseza frumos stivuite toate
topurile de héartie pe care le gasise in casa, vreo
sase; alaturi, masivul sau stilou Parker si o cali-
mara straveche din bronz reprezentand "Mica
sirend". Privea ceasuri intregi drumul pavat cu
piatra de réu galbuie, casele minuscule ale
mabhalagiilor zugravite toate in calcio vecchio,
acoperisurile vinete, lipsite de zapada iernii. Ulita
se infunda intr-o curte cu gard de caramida si
foste magazii de cereale ale negustorilor din alte
vremuri. Sub stratul de var se mai putea citi:
"Votati FDP. Votati Soarele. .

Nu reusi sa scrie un singur cuvant. In sinea sa
dadu vina pe lumina care scadea prea repede.
Intrerupse definitiv vizitele la atelierul lui Kovalski;
acesta i telefond ingrijorat - mai traia? se mai
ducea la scoala? avea nevoie de ceva?. . .
cunostea el un medic foarte bun careE Petru il
refuza politicos: traia, lucra fireste, isi luase un
medical, nu-i trebuia nimic, care era problema?

Usa de la camera Ondinei raméanea inchisa.
Fiecare zi se scurgea la fel, ca si cum timpul s-ar
fi invartit intr-o incapere obscura, lipsita de
repere; ca si cum un His master voice de piatra
si-ar fi creat un sant fatal peste care acul pate-
fonului nu mai putea sari in veci. Uneori, Petru
stingea lumina incercand sa zareasca pe sub usa
o tenta de intuneric cat de cat decolorata. Odata,
i se paru ca pe dedesupt razbate o fosforescenta
albastra insotitda de un miros intens de ciuperci
putrezite. Alteori auzi clar cum cineva merge cu
pasi apasati prin frunzisul uscat al unei paduri
toamna.

Isi gasi destuld vreme sa faca exercitii de
memorie: afla astfel cum incepuse visul, dar nu
indrazni sa se intrebe cum se va sfarsi. Mintea lui
era deseori parcursa de imagini orbitoare, intere-
sante, insd nu se ridica sa le noteze. Zacu zile
intregi pe canapeaua desfundata. Dimineata fii
parea rau ca dupa un vis de dragoste nefinalizat.
In general, se trezea cu simturile incordate de cér-
cei care nu treceau usor.

Ondina devenise 0 "umbra a unei idei": atat de



necorporald, cu nufarul ei din plaman, ca o inecataE

E O vazu intr-un februarie friguros in haina ei
neagra. Coama roscata accentua prin contrast
paloarea aproape leucemica a tenului; ochii albastri,
enormi, scanteiau pe fundalul unei caderi grele de
zapada care se macula rapid pe dalele murdare ale
pavajuluiE

Sosise mai tarziu la cursurile organizate de
Ministerul Muncii; lua lucrurile "a la legere", se vedea
clar; era insofita de Mirela, zisa Eta, o fatuca
maruntica, tunsa stil Mireille Mathieu. Lui Petru i pl&-
cuse de Eta, insd curand hotari ca aceasta era de o
prostie criminald, asa ca abandona gandul.

Ondina se asezase langa el (absolut intamplator)
si incepuse sa copieze tampeniile dictate mai inainte;
se apropiase in mod periculos de umarul lui Petru
care 0 studia cu coada ochiului, usor amuzat. Mirosea
frumos a Helene Rubinstein, ceva rar pe vremea
aceea. Privind-o, lui Petru ii veni in minte "Celula
auriculard"a lui Redon - aceeasi figura usor androgina
cu profil de medalie, parénd a sonda simultan lumea
Si pe sine.

Se simtea supravegheat, cu toate ca Ondina nu
dadea impresia ca o face; afara ningea cu fulgi grei,
imbibati de ap&; pe geamurile vopsite in verde pana la
jumatate curgeau lacrimile sfarsitului de iama batrana.

In curtea interioara se auzeau glasurile unor copii
care bombardau cu bulgari un om de zépada. Copiii
trecura apoi la un joc pe care Petru dori intens sa-|
vada: "-Ce e sus?/-Pui de urs. /-Ce e jos?/-Lapte gros.
[-Da-te jos! "

Jocul parea fara sfarsit intre zidurile vinete ca de
inchisoare americana. Petru percepu usile metalice
glisante inchise brutal la etajele unu si doi; gardienii
incuiau violent celulele in care detinutii stateau obliga-
toriu cu spatele intors catre intrare; auzi pasi departan-
du-se, zanganit de chei scapate pe pasareld; o injurd-
turd intr-o limbé orientala veche, apoi tacerea intrerup-
ta doar de respiraia chinuita a cuiva ramas in urmak

La cantind nu gasira locuri. Ondina Tsi ridicase
privirea ei regald, dezgustata de multimea care sor-
becaia zgomotos o ciorba de cartofi cu cateva fire de
came, zise "hai dracului de-aici, nu vezi ca pute?" si
Petru 0 urma supus, atent sa nu alunece pe dalele sli-
noase. Lesina.

Cumpdrara, in drum, salam, ciocolatd, suc de
ananas si o sticla de Havana Club - Cuba Libre - bau-
tura lui Fidel (inca se mai gasea); intrara in caminul
inghetat. Ondina nu nimeri broasca usii, el o ajuta.
Induntru mirosea a camera in care locuisera noua luni
bdieti de la tara, santieristi care lasasera in urma o
mizerie cosmicé: hartii de ziar unsuroase, mucuri de
figara, saltele patateE Eta se despartise de cei doi
motivand ceva aiurea; de altfel nu se mai intoarse
pana la ziua. "O curva", rase alteta sa, "traieste cu
seful de santier care e insurat cu o lesbiana". Petru fu
convins ca treaba fusese aranjata, dar nu comenta.

Ondina isi arunca paltonul negru pe pat,
ramanand in niste raiati visinii si intr-un pulover verde
“impletit de mama". Gasira pe undeva un resou si,
curand, aerul deveni prietenos, asa incat “ingerii
puteau zbura nestingheriti”. Dupa care ea se facu
brusc palida, Petru crezu ca fi e rau i fi tuma grabit un
pahar de Havana; isi turnd si el, baurd. In acea
noapte"a iertarii si a iubirii"rosti Ondina cuvintele ma-
gice care fl tinura langa ea douazeci si trei de ani: "Dar
tu, Petros, ai mancat carne de leuE "

kkk

Au trecut aproape doi ani de la acel septembrie al
nu stiu carui an, al nu stiu carei vieti. In tot acest timp,
nu-mi amintesc sa fi facut vreun lucru demn de tinut
minte. Parcursesem un fraseu lipsit de variatie, na-
vigand prin puste nesfarsite al caror capat nu-
intrezaream. Socoteam, in ce ma privea, ca e inutil sa
mai afirmi ceva despre un tip al carui mod de existenta

X Literaturs 3

este anchiloza fizica si mentala. Stateam toata ziua
rasfoind ziare vechi din care aflam abia acum de
caderi de guverne si catastrofe aviatice, de divorturi si
casatorii celebre, de sinucideri suspecte. Uneori par-
curgeam aceeasi stire, mirandu-ma de fiecare data,
adnotand aceleasi pasaje, comentandu-le interogativ
sau exclamativ. La caderea serii, consemnam in jur-
nalul de bord aceeasi propozitie a unui imparat ratat:
"Diem perdidi"- inca o zi pe care am pierdut-oE
Priveam nepasator cum amurgul patrundea tiptil in
camera mea de veghe, mai intéi fragmentat in pen-
umbre si pen-lumini, apoi uniform, in violet si rosu.
Usa Ondinei devenise o fanta de intuneric permanen-
ta, singurul punct ferm intr-o lume in miscare.

Dimineata venea ca o herming, holbandu-se la
mine cu ochi de albinos, incercuiti cu roz. Inca visam
cd sunt un vanator pe o carare povamita; de pilda, imi
imaginam ca hermina se debarasase fulgerator de
blana e, ca alergam dupé ea, fara a-mi da seama cé,
de fapt, calcam pe zapadak

Miluca nu ma mai cauta, distanta dintre orasele
noastre se dilatase. Sufeream ca un prost dup& vorba
ei moldoveneasca, insinuanta, parsiva. li trimisei
mesaje in cele mai nepotrivite momente, ma purtai ori-
bil. Ca si cand m-as fi gasit in ultima clipa a vietii mele,
parcursei rapid copildria si tineretea, ma gandii la si-
nucidere, apoi renuntai (din lasitate). Insa nimic nu
apéru la orizont pentru a-mi da curaj. Era de Florii si
nimeni nu-mi telefond, la usa nu suna nimeni. Imi
amintesc ca luna plind mi ncordase simturile la ma-
ximum; prin fereastra deschisa un tip striga disperat
"Marcela! "apoi "Adriana"; la televizor Rick bea de
stingea, intr-o Casablanca ostila, in timp ce negroteiul
Armstrong zdranganea la pian in cérciuma goal:
"You must remember thisE "

Sora Giovanna venea zilnic, fara sa-mi adreseze
0 vorba. Daca n-ar fi avut parura alba, ar fi fost usor
confundata cu iezuitul lui Kovalski. Trecea, biata fap-
tura androgina, disparand rapid in spatele usii din
lemn roscat de cires. Cateva ceasuri parca o inghitea
pamantul.

Si totusi, intr-o dimineata timpul se destinse. Ma
trezisem surprinzator de calm si, cu toate ca am incer-
cat in clipa urmatoare sa fac obisnuitul exercitiu de
memorie, n-am reusit sd-mi amintesc nimic din ceea
ce visasem. Am simfit cd sora Giovanna venise deja,
dupa mirosul de iod pe care il raspandea de obicei.
Insa altceva plutea in aer sinuma nselam.

De astddata iesi neobisnuit de repede din camera
Ondinei. Se opri in usa si ma privi fix, fara a scoate o
vorba. Apoi pleca incet, ca si cum ar fi considerat ca
misiunea ei se incheiasek

M-am ridicat si am facut cativa pasi de om abia
iesit din convalescenta. Era spre sfarsitul lui mai, fur-
tunarii si pescarusii isi facusera din nou aparitia pe
cerul de deasupra orasului. Lumea se amestecase
frumos, oameni si pasari, adia o briza sarata, unde-
va se auzea sirena unui cargobot, ca un tunet.

Am intrat usor in camera Ondinei, ametit de
miresmeE Peretele dinspre miazanoapte dis-
paruse complet. In curtea cotropitd de soare
inflorisera gutuii. Printre frunzele lor groase, ce-
rate, se strecurau fluturi galbeni, puzderie de flu-
turi mirosind a fructe incd nendscute. In jurul
trunchiurilor crapate de batranete ramdsesera
intiparite urme de talpi delicate. Urmele se
pierdeau undeva, intr-un punct, fara a se conti-
nua.

M-am aplecat si am ridicat de pe jos ceva
care semana cu 0 bucata de hértie. In acea clipa
am simtit ca mor cu inima batand. Am recunoscut
scrisul ferm, lipsit de digresiuni inutile: "Exist.
Sunt in maxi-taxi, in drum spre Piatra-Neamt.
Daca nu te oboseste prea tare, du acest mesaj la
Mantua".

M-am intors cétre usa. Am rasucit cheia pe
dinauntru, de doua ori. Definitiv.

Nicolae Dorel Trifu

Requiem

Lui Dumitru Pricop
In memoriam

Se duc poetii, Doamne, inspre cer
sedusi de Slava Ta divina ;
Hiperboreea-i tara lor de ger
unde-i asteapta candida Lumina.

Cand ei sunt vii, li-s patimile sfinte,
cu piept de piatra slefuind bazalturi ;
un nor de lacrimi daca i-ar cuprinde,
tot s-ar deschide vamile-n inalturi.

Si-n Muntii lor albastri s-ar tot duce
la piscurile cu prelungi zapezi ;
cum ar purta pe umere - o Cruce -
pastori ai turmelor de iezi.

In prima zi de sfanta sarbatoare
cand Domnul s-o-nalta in Slava,
Dumitru-al Pesterii frematatoare
s-0 ridica pe Muntele de lava.

Ingenunchind ca intr-un vechi Altar
al unei albe si ceresti paduri,

ei ne-or spala cu vinul lor stelar
pocalul stins al tristei noastre guri.

Si vor porni alaiul cel domnesc

ca frati de cuget si de poezie,

cand ne vor spune cum ca ei traiesc
cu-a vietii noastre pura frenezie.

Az, printre ingeri unul aprig suie

pe calu-i alb peste feresti de sare ;

nu-i umplem golul doar cu vreo statuie -
ci-n inimi - cu-o iubire mare.

Se duc poetii, Doamne, inspre cer
sedusi de Slava Ta divina ;
Hiperboreea-i tara lor de ger
unde-i asteapta candida Luminak

Ploiesti, 30 iulie 2007

Am primit la redactie
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ION ROSIORU

Pantum

Departele, candva in fata, acum in urma a ramas
Rigola urbei se infunda cu hoitul moasei comunale
M-asez pe piatra de la poarta sa stau cu moartea la
taifas
Ignori ca fulgii de zapada cazand vor deveni petale

Rigola urbei se infunda cu hoitul moasei comunale

In turnul catedralei doarme de sapte lustri vechiul ceas

Ignori ca fulgii de zapada cazand vor deveni petale

Sub pasul stang se isca Styxul de-a carui spaima sunt
atras

Tn turnul catedralei doarme de sapte lustri vechiul ceas
Savoarea frunzelor de lotus inchide-n mine orice cale
Sub pasul stang se isca Styxul de-a carui spaima sunt

atras
Nesatiul privirii sparge amar oglinzile astrale

Savoarea frunzelor de lotus inchide-n mine orice cale

Ca Peter Schlemill dau tarcoale tardive umbrei de
pripas

Nesatiul privirii sparge amar oglinzile astrale

Departele, candva in fata, acum in urma a rdmas !

Pantum

Atat de-aproape e padurea ca n-0 s-ajung in ea
. nicicand
In fata-mi sta la panda raul cu matca-ncremenita-n
oase
Presimt c-0 s& rasune cornul de vanatoare in curand
Orfeu se-nvesniceste-n ochiul izvoarelor in cale
scoase

Tn fata-mi std la panda raul cu matca-ncremenitd-n
oase
Batranul barcagiu hipnotic imi face semn sa ies din
rand
Orfeu se-nvesniceste-n ochiul izvoarelor in cale
scoase
Renunt cu fiecare clipa din iad sa evadez plangand

Batranul barcagiu hipnotic imi face semn sa ies din
rand
Aprinzi trei candele cu lacrimi de-a lungul karmei
viforoase
Renunt cu fiecare clipa din iad sa evadez plangand
Un cimitir mocneste vested sub talpa oricérei case

Aprinzi trei candele cu lacrimi de-a lungul karmei
viforoase
As vrea sa-mi amprentezi retina de foc a ultimului gand
Un cimitir mocneste vested sub talpa oricérei case
Atat de-aproape e padurea ca n-0 s-ajung in ea
nicicand

Pantum

Peste sat plutesc miresme vesperale de salcam
La podisca stau de vorba cu llie Moromete
In fantana amintirii cu harzobul cobordm

Peste sat plutesc miresme vesperale de salcam
Multe vorbe-s praf in ochii ingerintelor secrete

In fantana amintirii cu harzobul cobordm

Ma convingi ca sintem umbre proiectate pe perete

Multe vorbe-s praf in ochii ingerintelor secrete
Buzna doar sinucigasii dau spre celalalt taram
Ma convingi ca sintem umbre proiectate pe perete
Intetind prea mult iubirea vom ajunge sa uram

Buzna doar sinucigasii dau spre celalalt taram
lelele sporesc abisul frumusetii centripete
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Intetind prea mult iubirea vom ajunge s& uram

Pantum

Voi muri fara ca nimeni din blestem s ma desprinda
Jocul magic se-ntrerupe totdeauna prematur

In zadar topesti in vatra sapte cioburi de oglinda
Apa vie de descantec nu mai stiu s& mi-o procur

Jocul magic se-ntrerupe totdeauna prematur

Tot mai rar aud cum plange busuiocul pus la grinda
Apa vie de descantec nu mai stiu s mi-o procur
Demonul cu chip de ceara noaptea nu ma mai colinda

Tot mai rar aud cum plange busuiocul pus la grinda
Cresc macesii pe cararea sanctuarului obscur
Demonul cu chip de ceara noaptea nu ma mai colinda
N-o0 sa-i strig faustic clipei sa se-nvesniceasca-n jur

Cresc macesii pe cararea sanctuarului obscur

Sute de stejari posibili stinge grindina-ntr-o ghinda
N-o0 sa-i strig faustic clipei sa se-nvesniceasca-n jur
Voi muri fara ca nimeni din blestem sa ma desprinda !

lon Dumitru

Firul Ariadnei

Azis ca Acolo

€ Omul.

Am mers spre Acolo.
l-am s&rutat umbra

din apele cerului

si Omul de Acolo a zis
sa ne privim poteca
din Labirint

pe care veneau in sir
Oameni strabuni, ingeri
dintr-un alt Acolo,

De unde Undele

e lacrima

si lacrima e stea

si steaua e fir de nisip
si nisipul e nisip de Om
strafulgerat !

De-atétea ori

In lumea Ta ma tot chemai,
Am fost Acolo, nu erai...
De-acolo sus poate stiai
C-aici, la noi, e lad si Rai...
Si m-am intors in lumea mea
Pe-un murg trapas in vinerea
Cu praf de aur poleit

Intr-un galop péienjenit.
Infiorat de mult ce-Ti cer,
De-a fi s8 ma mai chemi in cer
Mai lasa-ma la ceas durut
Aici 0 umbra sa sarut.

Nimic nu e daca nu-mi esti,
Doar {i se pare ca traiesti,
Mi Te arata prin genuni

Tnaripare de minuni,

Din cerul Tau, slavit mereu,
Adu-mi un strop de Dumnezeu
In noaptea grea ce da spre sori,
Inger visat de-atatea ori !

Inger rememorand

Dintre umede porfire

Raza vietii se-nfiripa,

Cét de-un veac de nemurire
Sa te bucuri de o clipa.

Umbrele nu se-nfioara
De e pace, ori furtuna,
Nu e stea sa nu rasard
Si nici soare sa n-apuna.

...Pe cand omul, dintre toate,
Sa se-ntoarca nu mai poate ;
Doamne, daruie-mi din stele
Amintirea vietii mele !

Sculptand o floare de corali

Briza adie cu fluturi calzi de sare,
Alge uriase sabiesc din Mare,
Informi si fara spirit, ai pesterii patrizi
Intuneca vibrarea luntritelor oglinzi.

Pirati din creta alba-a Marii Rosii

Coboara-n zbor spre cuiburi albatrosii ;

Clar luna pare-n licariri de zale
Orb diamant din ocnele astrale.

Spre minus infinit

Talaz de aur in ventuze
Din ale cerului cascade,
Ard transparentele meduze
In jarul stelei care cade.

Departe-n munti sfincsii viseaza,
In sarcofage adorm mortii...
Luceafarul se-mbalsdmeaza

In catifeaua neagra-a nopfii.

Povara alba printre scrumuri,
Barca lui Charon se incling,
Vaslind usor spre lungi taramuri,
Pe negre masti de gelatina.

Vis finit

Scorpionii iubirii

devoreaza in tacere

pustiul

unui sémbure de portocala.

Otravitor - Sarutul,
Nefericita Cleopatra !

Este un Dumnezeu mai Sfant
Decat Nestiutul...

Scantei in rugul fantanii

Da-mi fulgerul smuls de ména Ta,
Farama rotunijitd-n stea,

Fa-mi séngele energizant
Sa-mi germineze in neant.
Roteste-oglinda dinspre iemi

Si dé-mi intoarcerea in veri,
Infrigureaza-i pe arcasi

Si da-mi fiinta ce mi-o luasi.
Rapeste-ma din asfintit

Spre tot eternul rasarit,
Aruncad-ma in vai, de vrei,

Dar las&-mi pumnul de scantei !



100 de ani de la
nasterea lui

lon Zamfirescu
Al. |. Badulescu

Recent, s-au implinit 100 de ani de cand a
vazut lumina zilei, in municipiul Craiova, prof.
univ. dr. lon Zamfirescu, personalitate enciclo-
pedica a invatdmantului, culturii si artei teatrale
romanesti din veacul al XX-lea.

Studiile primare si cele secundare le-a
absolvit in orasul natal. A facut parte din prima
promotie (1926) a vestitului Liceu ,,Fratii
Buzesti" din capitala Olteniei. In acelasi an
(1926) se inscrie la cursurile Facultatii de
Filosofie si Litere a Universitatii din Bucuresti.
Aici beneficiaza de indrumarea unor personal-
itati de prim rang ale stiintei, culturii si scolii
romanesti  universitare:  Dimitrie  Gusti,
Constantin Radulescu-Motru, Nicolae lorga, N.
Cartojan, Tudor Vianu, Gh. Antonescu, I. Al
Rédulescu-Pogoneanu, s.a. In anul 1929,
sustine, cu brio, teza de licenta, iar mai tarziu, la
11.04.1941, teza de doctorat, cu tema
Spiritualitati Romanesti, conducator stiintific
acad. Dimitrie Gusti (pe care o publica in acelasi
an).

Imensa dragoste pentru lectura si deopotriva
pentru teatru si arta spectacolului scenic au con-
stituit, din anii de liceu, coordonate fundamen-
si cultura. Timp de peste sapte decenii, cu
exemplar profesionalism, daruire si pasiune,
prof. lon Zamfirescu s-a afirmat solid in ampla
activitate didactica, stiintifica si cultural-artistica
a tarii fiind, Tn primul rand, cum adesea preciza
(inclusiv la cursurile Universitatii Populare de
Vara ,,N. lorga" din Valenii de Munte), ,,un om
de scoala", ,,un om de catedra" (pana in 1972,
data pensionarii). In paralel, prof. lon
Zamfirescu a fost un eminent cercetator stiintific
al filosofiei culturii si istoriei filosofiei, al istoriei
universale a teatrului si a fenomenului teatral
romanesc din cele mai vechi timpuri si pana in
ultimul deceniu al secolului trecut.

Debutul in nobila activitate didactica a avut
loc imediat dupa absolvirea invatamantului uni-
versitar (1929). Profesiunea de dascal, de profe-
sor, a fost marea sa vocatie, care si-a pus
pecetea asupra intregii sale personalitati. La
prestigioasele licee bucurestene: ,,Gheorghe
Lazar", ,Mihai Viteazul", Colegiul National ,,Sf.
Sava", in perioada 1929-1941, a predat limba
romana, filosofia si dreptul. Inca din primii ani de
invatamant, prof. lon Zamfirescu s-a facut
remarcat pentru competenta, performantele, tal-
entul si maiestria pedagogica, fapt pentru care,
in anul 1935, i se incredinteaza elaborarea unei
ample monografii (peste 750 de pagini) a

cu ocazia sarbatoririi a 75 de ani de la infiintarea
institutiei (1860-1935).

In aceeasi perioada, prof. lon Zamfirescu
devine tot mai prezent in activitatea Asociatiei
Profesorilor Secundari si, cu deosebire, la
primul Congres National de Filosofie, care a
avut loc la Bucuresti, in zilele de 2-4 februarie
1934. La aceasta prima reuniune stiintifica, prof.
lon Zamfirescu a sustinut referatul: ,,Catedra de
Filosofie la fiecare scoald secundard”, referat
publicat in revista ,Arhiva pentru Stiinta si
Reforma Sociald" (Nr. 1-2, 1934). In acelasi
numar, prof. lon Zamfirescu a tiparit si studiul
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,,Note pe marginea primului congres de
filosofie".

Tot in acei ani, impreuna cu ilustrul sau pro-
fesor Dimitrie Gusti, elaboreazd manualul
Elemente de Etica (1936, editia a ll-a, 1939).
Sunt evidente acum preocuparile prof. I
Zamfirescu, incepute inca din ultimii ani de
liceu, pentru cercetarea culturii traditionale
romanesti (a participat la campaniile Scolii de
Sociologie ,,Dimitrie Gusti", initiate in anii '30 in
nordul Moldovei). Rezultatele investigatiilor din
satul romanesc din Basarabia au stat la baza
unor valoroase studii publicate in revista
,,Arhiva pentru Stiinta si Reforma Sociala".

Un real succes in lumea specialistilor a
cunoscut studiul Dimitrie Gusti - om politic i
ministru al invatamantului romanesc, ce a facut
parte din volumul omagial dedicat aniversarii
stralucitului sociolog, filosof si estetician, cu
prilejul implinirii a 55 de ani de la nastere (volum
tiparit in anul 1935).

In acei frumosi ani din primul deceniu al
prodigioasei sale activitati didactice si de cerc-
etare stiintifica, prof. lon Zamfirescu se ocupa
direct si de elaborarea si tiparirea (in anul 1937)
a unui reprezentativ volum, dedicat vietii Si
operei profesorului (din administratia superioara
a Invatdmantului roménesc) Constantin
Kiritescu.

La propunerea forurilor invatamantului
romanesc, in anii 1938-1940, prof. lon
Zamfirescu este solicitat sa predea filosofia, la
Scoala Speciala de pe langa Palatul Regal, intre
elevi aflandu-se si viitorul rege al Romaniei,
Mihai |, la |Institutul Regal de Stiinte
Administrative etc.

Devenind tot mai cunoscut si apreciat in ran-
durile corpului didactic din capitala tarii, prof. lon
Zamfirescu raspunde invitatiei de a colabora la
realizarea volumelor de Istorie a filosofiei mod-
erne (prin care a fost omagiat prof. |. Petrovici).
In volumul | (1937) semneazd studiul
lluminismul francez, iar in cel de-al IV-lea (1939)
prezinta un nou studiu despre Neospiritualismul
determinist; Alfred Foullee si Jean-Marie Guyau.
Sunt remarcate, de asemenea, preocuparile
sale majore pentru elaborarea tezei de doctorat
(cu tema Spiritualitati romanesti), colaborarile
tot mai frecvente la diverse reviste de speciali-
tate din tara, participarile la multiple activitati
organizate de cétre Ateneul Roméan, din conduc-
erea caruia a facut parte cateva decenii, si nuin
ultimul rand conferintele sustinute la postul
national de radio. O parte din aceste studii, con-
ferinte, expuneri, prelegeri etc. au fost incluse in
volumul Orizonturi filosofice. Idei, Oameni,
Probleme de Cultura (1942), Destinul personal-
itatii. Contributii la cunoasterea omului si a cul-
turii (1942), lucrari valoroase, prin care autorul
argumenteaza principalele coordonate ale
filosofiei culturii.

Cu 0 asemenea importanta zestre stiintifica,
la sfarsitul anului 1941, in urma recomandarii
prof. Dimitrie Gusti, se prezinta la concursul
pentru ocuparea postului de conferentiar univer-
sitar la Catedra (Conferinta) de Filosofie a cul-
turii, din cadrul facultatii de profil. La aceeasi
competitie s-a inscris si renumitul filosof
Constantin Noica, dar comisia i-a respins
dosarul, intrucat lucrarile publicate nu erau in
acord cu statutul catedrei: filosofia culturii si
filosofia istoriei. Titularizat pe acest post, prof.
lon Zamfirescu a predat cursul de filosofie a cul-
turii pana la 1 decembrie 1948, cand, in urma
reformei generale a invatamantului de la
inceputul lunii august a acestui an, invatdmantul
filosofic nu este cuprins in programa invatdaman-

tului universitar si, odata cu acest nechibzuit act,
prof. lon Zamfirescu este inlocuit si numit la
unele scoli generale dintr-un cartier
bucurestean, unde a fost nevoit sa predea
aproape 12 ani, pana in 1960, cand, odata cu
infiintarea Institutului Pedagogic de trei ani in
municipiul Craiova, a fost solicitat de catre min-
istrul Tnvatamantului din acea perioadd, acad.
llie Murgulescu sa preia conducerea Catedrei de
Literatura universala si comparata, in cadrul
acestui institut.

Inlaturarea prof. lon Zamfirescu din
invatamantul universitar, la sfarsitul anului 1948,
a constituit un act imoral si grav, care a adus
grele pierderi sistemului educational, in general,
si disciplinelor filosofice, in mod special.

Pentru a trece mai usor peste aceasta trista
realitate, prof. lon Zamfirescu se dedica, cu
intreaga fiinta, cercetdrii literaturii universale,
istoriei universale a teatrului, discipline care au
cunoscut un imens castig prin lucrarile pe care
le-a publicat, incepand din 1958. In decurs de
25 de ani, au vazut lumina tiparului 5 volume din
monumentalul Tratat de Istoria universala a
teatrului: vol. | (Antichitatea, 1958), vol. al-Il lea
(Evul Mediu, Renasterea |, 1966), vol. al lll-lea,
(Renasterea Il - Barocul, Reforma, Clasicismul,
1968), urmate de sinteza intitulatd Panorama
dramaturgiei universale (editia I, 1979, editia a
Il-a, 1999).

In viziunea unui exceptional filosof al culturii,
cercetarea istorica a teatrului devine intr-adevar
completd, universala, intrucat comentariul
filosofic s-a impletit armonios cu exegeza la zi a
structurilor literar-dramatice.

Alte lucrari de referinta se inscriu in contin-
uarea fireasca a Tratatului de istorie universala
a teatrului, precum monografiile: Teatrul euro-
pean in secolul luminilor (1981), Teatrul roman-
tic european (1984), Drama istorica universald
si nationala (1979) si Antolgia Dramei Istorice
Romanesti. Perioada contemporana (1986).
Acestora li se adauga alte doud aparitii editorale
de referinta: Probleme de viata, teorie si istorie
teatrala (1974), O sinteza generala a mani-
festarii de teatru cu fundamentele ei istorice,
filosofice si estetice si teatrul si umanitate
(1979), din care retinem ideea centrala: ,, Teatrul
ne poarta cu el in chiar inima unor fapte de
umanitate”.

In perioada in care se afla la conducerea
catedrei de Literatura universalad si comparata la
Institutul Pedagogic din Craiova si apoi la
Facultatea de Filologie a universitatii craiovene,
pentru studenti, dar si pentru tinerii specialisti, in
colaborare cu profesoara Margareta Dolinescu,
prof. lon Zamfirescu redacteaza cursuri de
Istoria literaturii universale, volumul |
(Antichitatea, Evul Mediu, Renasterea) si volu-
mul al Ill-lea (Clasicismul, luminismul,
Romantismul, Realismul, Naturalismul,
Parsanianismul, Simbolismul).

Despre activitatea didacticad universitard la
Craiova, iata ce scria una dintre colaboratoarele
prof. lon Zamfirescu, conf. univ. dr. Rodica
Firescu: ,,Venirea lui lon Zamfirescu la conduc-
erea Catedrei de Literatura Universala si
Comparata, dupa amarnice_silnicii ale vietii si
carierei a fost providentiald. Indraznesc sa afirm
ca niciodatéa Craiova nu va mai avea o viata uni-
versitara ca atunciE Din prima clipa, Profesorul
ne-a cucerit total - pe noi, modestii sai colabo-
ratori, pe studenti, intregul corp profesoral si
Urbea. Vasta sa culturd in atatea domenii, vari-
atele si infinitele sale curiozitati intelectuale,
natura luxuriantd a preocuparilor ce-l framan-
tau, complexitatea fara pereche a psihologiei
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sale, subtilitatea spiritului sdu, amestec de procesiv-
itate latind, exegeza bizantina si funciar-
romaneasca, permanenta imperechere a celor sfinte
sia celor profaneE toate acestea ne-au cucerit total,
invatandu-ne sa-i fim invatacei devotati poate pana
la sacrificiu. Lectiile sale erau delectari netarmurite,
pentru ca stia sa aprinda ntotdeauna sufletul unui
amfiteatru, sa stabileasca o trainicd comuniune cu
auditorul studentesc pentru a-l stapéni total, a-l
convinge, a-l misca pana la lacrima, a-l inalta pana
la delir. La cursuri nu se impunea numai prin puterea
Verbului si splendoarea formei, nu numai prin infor-
matiile prin cascada navalnica, ci si printr-un com-
plex de elemente - prestantd, gest majestuos, voce,
miscar sufletestiE Marturisesc ¢a uneori, cand il
ascultam, simteam ca prezenta sa la catedra
depasea omenescul, era ceva cosmic."

Ampla sa activitate stiintifica si didactica a fost
completatda armonios de o vasta si impresionanta
munca de ,,Om al cetdtii", ale carui pareri, atitudini si
pozitii erau ascultate, respectate, datorita corectitu-
dinii moral-intelectuale. Tn acest sens se inscriu, pe
langa superba sa publicistica (a colaborat la princi-
palele cotidiene ale vremii), si sutele de conferinte
finute la Ateneul Romén, Universitatea Libera,
Universitatea Populara din Bucuresti, Fundatia
Dalles si nu in ultimul rénd, timp de aproape trei
decenii, la principalele manifestari stiintifice si cultur-
ale pe care le-am organizat impreuna in judetul
Prahova, atat la Universitatea Populara de Vara
,»Nicolae lorga", cat si in Ploiesti, in cadrul ,Zilelor
culturii Tezaurului prahovean" (1970-1996), la
Simpozionul national ,, Timpul si Omul", la Teatrul
»1oma Caragiu" si nu in ultimul rand, la Biblioteca
Judeteana ,,N. lorga", unde o parte din lucrarile sale
tiparite au fost lansate in premiera de cétre istoricul
si criticul literar Valeriu Rapeanu.

latd numai cateva ftitluri din exceptionalele
prelegeri sustinute la tribuna Universitdtii Populare
de Vara ,,N. lorga" care au intrat definitiv in fonoteca
acestei institutii si in memoria cursantilor din tara si
strainatate: , Literatura in contextul revolutiei tehni-
co-stiintifice" (1971), ,Valoarea sociala a artei"
(1972), ,,0 viata de om sau personalitatea unor mari
personalitati ale neamului romanesc" (1978),
»Raportul dintre cultura si civilizatie" (1991), ,,Valori
universale ale scrierilor lui Mihail Sadoveanu"
(1992), ,,Unitatea nationala, ideea centrala a operei
lui Gh. Bratianu" (1993), ,,Nicolae lorga - filosof al
istoriei" (1994), ,,Bilant romanesc la sfarsit de secol"
(1995), ,,Nicolae lorga - istoric al literaturii univer-
sale" (1996), ,,Premise romanesti la inceput de
secol" (2000).

in ultima parte a vietii, ilustrul carturar a tiparit trei
volume de memorialistica: Oameni pe care i-am
cunoscut (1987), Intalniri cu oameni, intalniri cu viata
(1990), Pagini memorialistice (1995), in care evoca
o multime de detalii si confruntari de portrete, atmos-
fera si ambianta intelectualitatii romane din perioada
interbelica si postbelica cu o atentie speciala asupra
acelor personalitati care pot fi socotite fiecare in felul
sdu ,modele de umanitate". In acest context
mentiondm si volumul de poezie din cartea
,»nepotilor" - consemnari pedagogice literare pentru
tineret (1999).

Profesorul lon Zamfirescu a fost intotdeauna un
om devotat total culturii romanesti, Romaniei - tara
pe care a iubit-o cu patos. ,Pentru mine, lon
Zamfirescu ramane ca o pilda luminoasa de carturar
roman care a ramas la datoria sa impotriva tuturor
rautatilor si care s-a bucurat in generatiile care i-au
urmat, in generatia noastrd, in generatiile mai tinere
de un foarte mare respectE Ma bucur ca in vremea
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magistraturii mele, scria academicianul Rézvan
Teodorescu, ministrul Culturii si Cultelor, in perioada
2000-2004, prof. lon Zamfirescu a avut posibilitatea
sa revada retiparirea volumelor Spiritualitati
romanesti si Istoria universala a Teatrului (vol. I,
Antichitatea) cu fonduri puse la dispozitie de catre
ministerul la crma caruia ma aflam".

Tn semn de recunoastere si pretuire a prodigioa-
sei sale activitati didactice, stiintifice si culturale, prof.
lon Zamfirescu, desfasuratd in ultimii ani la
Universitatile din Oradea si Craiova si Universitatea
de Arta Teatrala si Cinematografica din capitala tarii
i-au acordat cel mai Tnalt titlu academic, ,,Doctor
Honoris Causa", iar in ziua de 23 octombrie 2001,
Presedintele Romaniei din acea vreme, i-a oferit una
din cele mai mari distincfii ale statului roman.

Recent, respectiv in ziua de 14 august a.c., la
cursurile Universitatii Populare de Vara ,,N. lorga" de
la Valenii de Munte, viata si opera ilustrului profesor
si carturar roman de talie europeana au fost evocate
(ca si in august 2002), de prof. univ. dr.: Valeriu
Rapeanu, Marin Diaconu, Mariana Tutescu (nepoa-
ta profesorului, care a trait in preajma unchiului sau
aproape cinci decenii), Constantin Aslam si prof. dr.
Al. Bédulescu.

Trecerea in eternitate a prof. lon Zamfirescu, cu
circa doud ore inainte de a pasi in Noul An 2002 a
indoliat, pentru multa vreme, stiinta, cultura si teatrul
romanesc contemporan. La adunarea de doliu ce a
avut loc in ziua de 4 ianuarie 2002, principalele
momente din viata si opera eminentului profesor i
carturar roman au fost evocate de catre doi dintre
renumitii scriitori craioveni, de semnatarul acestor
modeste randuri si de subprefectul capitalei.

Prin disparitia sa a plecat in lumea cea vesnica
yultima mare constiintd romaneasca", martora la
cele mai importante evenimente ale secolului 20 si
totodata ultimul mare spirit de formatie enciclopedica
ce a supravietuit, cu demnitate si curaj, inerentelor
greutdti cu care s-a confruntat pe parcursul viefii si
pe care le-a biruit nscriind in istoria culturii si a
teatrului roménesc un bine meritat capitol, aseme-
nea marilor sai inaintasi: Nicolae lorga, Dimitrie
Gusti, C. Radulescu- Motru, lon Pillat, lon Petrovici,
N. Cartojan, Tudor Vianu, Eugen Lovinescu, George
Calinescu.

Noi, cei de azi, avem datoria sacrda de a-i
cunoaste opera (ce cuprinde peste 30 de volume
tiparite, mai bine de 500 de studii, articole, eseuri,
cronici, recenzii in presa, mai bine de o suta de con-
ferinte radiofonice si 80 de referate la tezele de doc-
torat pe care le-a condus sau din care a facut parte
ca membru in comisii, reprezentand tot atatea capi-
tole pentru o istorie s literaturii si culturii universale),
de a sprijini reeditarea si difuzarea acesteia, bun al
patrimoniului spiritualitatii romanesti din veacul trecut
si de a tine seama de indemnurile sincere, rostite
intr-una dintre neuitatele sale prelegeri de la
Universitatea Populara de Vara ,Nicolae lorga™:
,» Irebuie sa avem incredere in noi, in soarta, in ima-
nenta. Cele doua milenii de istorie, prin care figuram
pe harta vie a Uniunii Europene sunt o garantie.
Trebuie sa invatam a ne cunoaste intr-un mod mai
adancit si mai pregnant decat o facem curent.
Aceasta este si condiia - conditie fundamentala -
pentru ca strainatatea sa ajunga a ne cunoaste cu
adevarat. Propaganda, in aceasta privinta are puteri
limitate; a-i incredinta mai mult decat poate acoperi,
sund mai degraba totalitar decat democratic.
Poporul nostru detine in el virtualitati menite a-l
inscrie pe treptele de sus ale civilizatiei umane. (E )
Destinul nostru continud. Ceva, din Marele
Necunoscut, ne cheamak "

EMILE VERHAEREN

Liminar

Imi ard in sange-aceste amintiri
Si maduva mi-i patrunsa de ele...

Lénga Escaut era natala-mi asezare
De unde vedeam marile vapoare
Trecand in lungi insiruiri,

Seara sub umedele stele,

Vis cu panasi de vant si panze grele.

Imi amintesc de vremea nespus de frumoasa,
De flecareala seara-n prag de casa

Si de gradina plina de lumina,

Cu flori, in fata, si, in spate, cu iaz

X de apa cristaling;

Imi amintesc de plopii inalti pana la cer.

Imi amintesc de colivia si via de pe spalier

Si de pasarelele-aidoma unor flacari din cer.

Tmi amintesc de uzina vecind

- Tunet si meteor

Pravalindu-se siroind

De sus in jos, in labirintul de ziduri, sonor -
Imi amintesc de vacarmu-ndracit,

De razvratirea aburului care

Sémbata era slobozit

Intrucat venea o zi nelucratoare.

Tmi amintesc de pasii ritmati pe trotuare
Toamna, cand seara cade-n graba mare,
Cand erau toate obloanele trase

Si ascultam apoi cum strada moare

Si-n licarul lampii sfioase

Spuneam rugdciuni numeroase.

Mi-aduc aminte de batranul cal,
De vechea droaga-n culori fade,
De prietena si de rival
Caruia pumnii mei ii produceau friguri,

- urmare a unor bravade.
Mi-aduc aminte de barcagiu si de zidar,
De clopotul pe care nu I-am uitat niciodata
Si-al carui glas il aud iar si iar;
Imi amintesc de cimitirul cu iarba bogata...

Parintii mei simpli si-n varsta, matusa in veci
iubitoare!

- O, ierburie care

Pe mormintele Tnaintasilor cresc

Ma-mbie sa le smulg, infruptdndu-ma din ele

firesc! -

Pe scurt era atat de blanda viata mea

Si mandra si intrénsa incapea

Atata bucurie si-asteptare!

Am invatat atunci cat de mandru-i flamandul
tinut

Si ce oameni candva i-au croit matca sortii

In zilele-acelea cand din rugul temut

Se dispersau n vant toti mortii.

Numele atator vajnici martiri I-am stiut

Si de multe ori, beat, fervent si plangand nebun,

Am sarutat fara sa fiu vazut,

Gura lor hada si rosie, pe imagini de doua parale,

ma iertati ca v-o spun.

As fi vrut sa preiau tot ce ei au trait ca exces de
tortura,

Sa-mi urlu tulburarea si sa hohotesc catre ei,

Straluminatii-mblanzitori de aventura,

Smulgénd traznetul din mana lui Philip al Il-lea,



asemenea vechilor zei.

Ba chiar mai mult, au fost asezari impavide,

Revoltele naboind, nu o data, pe caldaramul din
Gand,

Adevarate uragane, care de care mai socant;

Erau apoi tesatorii si lucratorii din pive sordide,

Muscandu-i pe regi, precum niste céini asmutii,

Si lasandu-le pe méini urma dintilor lor oteliti.

Erau, apoi, miscari de viatd inarmata

Care se ostoiau la soare

Céand clopote-anuntau sosirea momentului de
desteptare

Si bucuria colosala-a multimii-abia dezoprimate.

Trecutu-ntreg: aur si sange, frisoane si foc,

Galopul alb anuntand o prea-nalta victorie,

Clamand, in tumult si-n teroare, intempestiv-meritatul

noroc
De la un capét la altul al lumii ce stie sa nasca istorie.

Il
Asupra Flandrei umbra de-atunci se desfasoara,
Dar visul meu trdieste si nicidecum nu coboara
Din turnurile-n care méndria l-a urcat
Privesc cetatile flamande cu chipul lor ingandurat;
Ascult cum Tnsasi linistea lor tace
Si vad cum un fascicol de lancii se desface
Abside de aur a atétor biserici cand seara se-arata,
In zvon de clopot si-n mireasma tamaiei arse imbibata
Din aripi ingerii prin sa aplaude
Si orasul adoarme in laude.

Vad, de asemenea, de pe aceste tumuri enorme,

Campiile, oraselele si ingraditurile de diverse,
geometrice forme,

Satele si, inconjurate de fanete,

Unele ferme razlete

Merii, viteji veterani,

In aprilie cénd sevele galgéie-n ei,

Par stoluri de cocori balani

Ce se taréie grei

In livezile pline de soare

Aeru-i rumen, vantu-i lipsit de culoare,

Dragostea femeilor frumoase si a flacailor superbi

Creste ca florile si se ridica din ierbi,

Robusta si-ntru totul legata

Ca vie pe rod. Lauda toata

Isi face cu sérg mendrele

Povestindu-si naiva, legendele

Vechile obiceiuri isi impletesc neistovit

Frumosul lor fir aurit

In tesatura rezistenta din pilde si din zicatori

Se crede-n idoli si in vrdjitori,

Creduli, dar si, concomitent, ne-ncrezatori,

Aspri, profunzi, greoi, precum codrii crescuti pana-n

nori,
Ori violenti si sumbri, ca marea de ceata-apasata.
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0, Oceanul, acolo si sarbatoarea-i inspumata
La infinit, pe plaje, cand iara-si ceme griul !
Eu i-am iubit, de-aceea, si vantul si pustiul !
l-am iubit viata si barcile ei, chiar daca aducatoare de
moarte,
Care plecau sa scotoceasca adancuri mitologice cat
mai departe
Pe unde Zeii Nordului din cand in cand apar inca !
l-am iubit porturile, istmurile si toate lagunele,
Digul de lemn albit spre care se napustesc,
maturandu- furtunile,
Bétranii pescari, viaguiti, indaratnici, cuprinsi de
taceri intelepte,
Pilotii cu chip tabacit si cu trup de stanca,
Musii voiosi si frumoasele fete !

0, am iubit fara discernamant

Acest popor - chiar pana si-n nedreptatile
sale,

Pana-n viciile, pana-n crimele-i nu o data fatale !

L-am visat mandru si aspru, ca un jurdmant,

Nesimtind altceva decét ca fac parte din rasa-i

semeata,

Respectiv ca tristetea-i era si a mea si ca nobila-i fata

Ma privea si gandind si sperand

In licarul plapand al lampii cand

Citeam in cartile de scoala despre gloria lui totdeauna

mareata.

De aceea i-am inchinat cu imensa fervoare

Aceste versuri ce-i cntd momentele rele sau bune,

Aidoma Flandrei ce coboara si urca pe tarmuri de
mare,

Cu nisipurile sale de aur, cu ghirlandele sale de dune.

Fructele

Din livada-mbatranita,

Cand pomii-n marea lor monotonie
Frematau in toamna brumarie,
Fructele cu coaja rumenita

- Ca ambra si ca sangele-n vapaie -
Intrau, solemne ca la o parada,

In incapatoarea odaie

Unde noi nu intram niciodata.

Pe perete,

Aidoma unor medalii, vechile portrete

Ale caror buze si dinfi

lubisera candva bucatele fierbinti

Péreau sa nu se bucure vazand violenta carala
A fructelor masive stralucind

Pentru un timp impovarat de jind

Si aromata liniste totala.

Pe rafturile pana in tavane,

Mere si nuci si pere si mosmoane
Parc&-si bombau compacta sanatate

In vreme ce mireasma-mbatatoare
Crestea usoara ca o alinare

De care se-mpregnau in preajma toate.

Se odihneau de parca voiau sa se alinte
Prin nise, pe pervazuri, pe polite si plinte,
Facand, apoi, o fala luminoasa,

Taiate cu un gest ardent,

Pulpa lor rece delectand la masa

Pe cei ce se-nfruptau din ele lent.

0, cum in cerul gurii se topeau,
Degetele toate fiind parfumate,

Fructe cum se cuvine onorate

Cand numele regesti li se rosteau.

Frumosul anotimp dura atat
Incat trecea dincolo de Brumar.
Ziua priveam canatul zavoréat

Si orice gest hotesc era-n zadar.
Nu-mi ramanea decét nesatios
S-aspir adanc prin usa incuiata

Rafalele enorme de miros

Cum nu mai intalnisem niciodata,

Ori sa privesc prin geamuri la comoara.
Dar seara, inainte de culcare,

Ma cauta batrana servitoare

i, ca s& am o noapte mai usoara,

Imi strecura in ména cate-o para

Sau marul cel mai rumen si mai mare
Sa- savurez deplin la luméanare.

Efortul

Grupuri de muncitori ce gafaiti infrigurati

Si care, prin timp si nadejdi, ne-nfricatj,

Visénd, neabétut, la utila victorie,

Cu torsuri patrate si dure, cu gesturi precise, totale,
Cu grabiri, cu opriri, cu eforturi brutale,

Ce linii méndre de vitejie si glorie

Imi inscrieti, cu tragism, in memorie!

Va iubesc, flacai blonzi, ce-atelajele grele

Le conduceti, caii scotand din potcoave scantei,

Si pe voi, roscovani taietori de paduri, ce din ele

lesiti doar arare, si pe voi, tarani albi si prieteni ai mei
Indragostiti doar de cdmp si de cararile-i umile

i care-mprastiati samanta cu méinile voastre febrile

In aer, drept in fata voastra si-ntotdeauna spre lumina
Unde invata sa traiasca 'nainte de-a ajunge-n ting;

Si pe voi, mateloti ce porniti catre mare,

C-un singur cantec, noaptea, sub licarit de stele,

Cénd vantul se umfla in panzele grele

Si catargele prind, disputate de sfori, s vibreze mai
tare,

Si pe voi, docheri trupesi, lati in umeri ce cara

Marfuri diverse de pe chei pe vapoare

Care se duc si se tot duc sub soare

Ori ghidandu-se-n noapte dupa steaua polara;

Nu va uit nici pe voi, cautatori de halucinante metale,

In cdmpii de ger, pe plaje de zapada,

In strafunduri de albe tinuturi unde frigului prada

li cadeti si simtiti cum va strdnge in menghina mainilor

sale;

Va iubesc si pe voi, dragi mineri,orbecaind sub
pamant,

Tarandu-va ca serpii, cu lampasu-ntre dintii-nclestati

Pana la vana ingusta din care carbunele eliberati,

Efortul si curajul vostru nerasplatite ramanand;

Tn sfarsit, va iubesc si pe voi, cei ce fierul il bateti si
bronzu- turnati,
Cu fete de cemeala si aur strapungatoare de umbra si
ceata
i care mereu v-adunati, musculosi si-ncordati
In jurul enormelor ruguri si-al nicovalelor unde lupta-i
pe viata,
Negri laminori zamisliti pentru-a face, la randu-va,
[ucruri eterne,
Ce din secol in secol isi intind neastamparul vast
Asupra oraselor spaimei, de necurmata suferinta si de
fast,
Inima mea le simte in ea pe-ale voastre, fraterne!

Aceastd munca tenace, salbatica, aspra, austera,
Pe pamant, pe oceane, pe mari si-n adancuri de
munte
Isi strange nodurile si-si sporeste verigile crunte
De la un capat la celdlalt capat de Terra;
0, gesturile indraznete, in umbra ca si in lumina,
O, bratele infierbantate si mainile neobosite,
Aceste brate si maini totdeauna prin spatiu unite
Pentru a-i imprima universului marca deplina
A fortei umane si-a imbratisarii ardente
Si-a-i recrea muntii si marile si campiile lente
Dupa-o alta vointa decét cea divina.
In roméneste de lon Rosioru
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Anul VIII

George Crabbe,
poetul noii tipologii

preromantice
Andi Balu

Peisajul aspru, dezolant si umanitatea aflata la
periferia societatii, din poemele lui George Crabbe
(1754-1832) constituie, fara indoiald, consecinta
unei existente frustrate. Nascut la Aldeburgh,
intaiul copil din cei sase ai unui functionar modest,
insarcinat cu strAngerea impozitelor pe sare,
Crabbe a fost de timpuriu atras de literatura.
Deseori, cum se obisnuia in epoca, seara si in
zilele de sarbatoare, adolescentul citea intregii
familii din creatia lui Milton, Thompson, Young.

Dupa ce a urmat cursurile unei scoli particu-
lare, tanarul - la sugestia familiei - a incercat sa-si
insuseasca o profesiune. A intrat apprenticeship
(ucenic), to at apothecary si a devenit, in 1775,
surgeon-apothecary (medic farmacist). Insa
meseria, desi, 0 vreme, a practicat-o, nu l-a atras.
Dupa ce a publicat poemul Inebrity, in care critica
excesul de alcool, va fi fost incredintat ca ade-
varata lui vocatie este literatura. Din acest motiv,
s-a indreptat spre Londra.

Aici, asemenea lui Thomas de Chatterton, a
cunoscut numeroase deceptii. Abia cand a ajuns
pe ultimile trepte ale mizeriei umane a indraznit
sa-| contacteze pe Edmund Burke, membru al
parlamentului, pentru Bristol. Filosoful I-a introdus
in Clubul Literar prezidat de dr. Samuel Johnson,
l-a prezentat lui Joshuah Reynolds si I-a incurajat
sa scrie. L-a sfatuit sa se hirotoniseasca. Preotia
ii va asigura un trai decent si ii va oferi timpul
necesar creatiei. Cu sprijinul lui Burke, a publicat
The Library (1781), poem ce reflecta intelectuali-
tatea autorului si recheama, prin analogie,
poemele cu titluri similare semnate de
Apollodorus, Photius, Diodorus.

Dupa ce, in 1872, a fost hirotonisit, a devenit
Chaplain to the Duke of Rutland. Situatia materia-
|a stabila i-a permis, in anul urmator, casatoria cu
Sarah Elmy pe care o cunoscuse cu zece ani
Tnainte. Insa casnicia nu a fost fericita. Dintre cei
sapte copii, cinci s-au stins la intervale diferite
dupa nastere. Decesele repetate, la care s-a
adaugat pierderea functiei de capelan (in 1785)
au avut consecinte devastatoare. Sarah a facut o
forma acuta de psihoza amiaco-depresiva, mani-
festatd prin diminuarea activitati motorii,
oboseala, deprimare si anxietate, ce i-a grabit
sfarsitul, in 1813.

Crabbe a strabatut un spatiu temporal
angoasant, asteptarea inspaimantatd a unei
suferinte iminente, provocatd de conflicte inte-
rioare, socuri emotionale si nesiguranta zilei de
maine. Abia in 1814 a fost numit rector of
Trowbridge, in Wiltshire. Dificultatile psihice si
existentiale l-au determinat, dupa anul 1790, la
recomandarea unui medic, sa ia opium, incat,
asemenea lui Thomas de Quincey, devine un con-
sumator asiduu pana la sfarsitul viefii.

1. Un poem antipastoral

Redactat intre anii 1781-1782, citit de Burke si
dr. Johnson, The Village (1783) i-a adus lui
Crabbe reputatia de poet, atat prin modalitatile
lirice utilizate, cat si prin specificitatea universului
fictional.

Divizat n trei ,,carti", poemul este alcatuit din
distihuri ritmate, dupa modelul lui Alexander Pope.
Fiecare enunt metric, alcatuit din pentametri
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iambici, este deseori fracturat de o cezura adap-
tatd debitului verbal. Din acest motiv, Crabbe a
fost numit Pope in worsted stocking" (Pope in cio-
rapi uzati). Caracterizarea este malitioasa.
Distihurile rimate au constituit o modalitate
tehnica frecvent utilizata in veacul al XVlll-lea.

Poetul aspira spre o altfel de poezie. Refuza
receptarea naturii si a universului rural din per-
spectiva pastoralda neoclasicista. Inlatura ide-
alizarea conventionala si isi exprima decizia de a
prezenta existenta umanitatii rustice lipsite de
fard. Din acest motiv, prima parte a poemului are
un caracter polemic: ,,Adevarata imagine a omu-
lui sarman / Cere un alt fel de cantec - muza nu i-
| mai poate darui. / Pierite sunt timpurile cand, prin
incantatoare exagerari / Poetul rustic lauda tinu-
turile natale: / Nici pe noii pastori in dulci versuri
curgatoare, / Nici frumusetea finutului lor sau a
nimfelor nu povestesc..." (,, What form the real pic-
ture of the poor, / Demand a song - the muse can
give no more. / Fled are those times, when, in har-
monious strairs, / The rustic poet praised his
native plains: / No shepherds now, in smoothalter-
nate verse, / Thein country's beauty or their
nymph's rehearse...").

Andrew Sanders reprosa poetului atentia
excesiva acordatd lumii sale imaginare si dezin-
teresul fata de aspectele politice ale momentului
istoric. Crabbe ,,pare sa se fi preocupat mai
curand de probleme caritabile decat de revolutie,
de usurarea si descrierea suferintelor decét de
panacee politice.2 In realitate, poetul este atras
de un alt segment social decat contemporanii sai:
existenta comunitatii aflatd pe litoralul estic
englez, cunoscuta din copilarie. Evocarea, insotita
de o constanta melancolie, este realizata la per-
soana intai singular a pronumelui personal si mar-
cile morfologice aferente. In egala masura, poetul
recurge la persoana a treia, relatdnd secvente
epice felurite. Deseori, expresivitatea interfera cu
functia conativa a limbii; poetul se adreseaza unui
,,you" generic, un alter ego al sinelui.

Precaritatea resurselor naturale a provocat
sardcia satului. Oamenii se ocupa cu pescuitul,
dar nu ocolesc nici contrabanda. Instanta discur-
siva se opreste deopotriva asupra peisajului si a
tipologiei: un tanar fermier, un batrén abatut de
oboseala, bolnavi lipsiti de asistenta medicala,
batrani internati n azilul de saraci; muribunzii
solicitd zadarnic consolarea religiei, preotul
prefera participarea la o partida de vanatoare.
Satul cunoaste si clipe de liniste, ca in evocarea
unei frumoase dimineti de vara. Dar liniste este
tulburata de certuri si batai, provocate de excesul
de alcool, in vreme ce batranele barfesc si
clevetesc. Atmosfera generala contureaza o idee
mizantropica intre saraci si bogati nu este nici o
diferenta: toti au aceleasi vicii.

William Hazlitt a reprosat versurilor prezenta
unor imagini prea fruste. Poetul recreeaza
peisajul rustic si o unitate rurala lipsite de poetici-
tate, ,,cu o voce jalnica. Isi alege acest subiect
tocmai pentru a-l despuia de farmec si a risipi
iluziile, aureola si visurile ce au plutit asupra lui in
versurile de aur ale poetilor, de la Teocrit pana la
Cowper".3 In schimb, Byron a elogiat poezia lui
Crabbe, caracterizandu-I ,,Nature's sternest
painter but the best"# ,,cel mai auster poet al
naturii si totusi cel mai bun".

Critica anglo-saxona mentioneaza frecvent
realismul” versurilor lui Crabbe. Nu a fost sesizat
faptul ca, indreptandu-se spre umanitatea umila a
satului, poetul introducea in imaginarul preroman-
tic 0 noué tipologie: omul sarman, pe care il va
prelua Victor Hugo in romanele lui. Nu a fost
observata nici contiguitatea dintre versurile lui

Crabbe si prefacerea intervenita in pictura peisa-
gistica engleza. John Constable, J.M.W. Turner,
Thomas Gainsborough se indreptau in aceeasi
perioada spre subiecte aparent anodine: tarini
arate, colibe umile, flori salbatice, oameni preocu-
pati de munca lor cotidiand. Constable, de pilda,
,a reusit s& transforme si o gramada de balegar
intr-un poem vizual". In tabloul Abingdon,
dimineata, Turner a pictat o turma de vite pe malul
Tamisei, In lumina zorilor si a cetii ridicate de ape.
El a finlaturat ,,supratonurile pastorale” con-
ventionale, pentru a crea o ,,scena agricola
comuna, lipsita de fastuosul naturii, cu figurile
umane la fel de apatice ca si vacile pe care le
pazesc, totul preschimbat, prin accidente de lumi-
nozitate, intr-o poezie pe care veridicitatea n-o
face mai putin intensa".

Crabbe declara razboi limbajului conventional,
cum vor face pictorii cu limbajul conventional al
picturii si cum va proceda Wordsworth in prefata
la volumul Lyrical Ballads.

2. Intoarcerea spre epic

Técerea de mai bine de doua decenii urmata
de aparitia poemului satiric The Newspaper
(1785), explicabila prin dramele vietii familiale, a
fost intreruptd in 1807 de volumul Poems.b
Alcétuit din sectiunile The Parish Register, The
Hall of Justice si Sir Eustace Grey, volumul
jaloneaza in timp Intoarcerea poetului spre narati-
unea in versuri.

In cea dintéi - ce sintetizeaza propria-i expe-
rienta ecleziastica - vocea narativa apartine unui
preot. El rasfoieste registrul parohial si reme-
moreaza evenimentele desfasurate in parohie:
nasteri, casatorii, decese. Aceeasi lume umila,
evocata prin scurte episoade epice, isi etaleaza
destinele nefericite, amare sau multumite, prin
intermediul naratorului. Prin aceleasi mijloace sin-
tactice si narative sunt recreate raporturile dintre
omul comun si justitie.

In schimb, poemul Sir Eustace Grey a atras
atentia prin structura lui atipica. Structurat in 55 de
strofe de cate opt versuri, textul - construit pe
interferenta a doud voci narative - infatiseaza
destinul unui bolnav psihic. Instanta discursiva
situeaza actiunea intr-un ospiciu si prezinta
situatia de comunicare: bolnavul, medicul si
vizitatorul. Vocea personajului relateaza drama
vietii lui. A ajuns in spital, pentru ca I-a ucis in
duel pe amantul sotiei sale, iar remuscarile Ti
provoaca halucinatii  inspdiméantatoare.
Pregnanta viziunilor onirice a fost pusa de
Alethea Hayter, in Opium and the Romantic
Imagination (1968) n legatura cu experienta
de consumator de opiu a poetului insusi. Insa
coborarea in structurile adanci ale psihismului
dezvaluie putinta de a surprinde nuantele



insesizabile ale trairilor sufletesti si sentimen-
tul apasator de culpabilitate.

3. Universul unui ,,targusor”

In The Boroughi (1810) accentul cade pe
existenta cotidiana a unui targ provincial, situ-
at pe tarmul marii si pe destinele acelorasi
locuitori lipsiti de orice perspectiva. Izvorul de
inspiratie 1l va fi constituit localitatea natala,
Aldeburg, din Suffolk, district ale carui peisaje
l-au atras si pe Constable.

Crabbe experimenteazd in noul volum o
structurd narativd la moda in epoca. The
Borough este alcatuit din 24 de scrisori redac-
tate Tn distihuri eroice si adresate unui prieten.
In fiecare epistold, instanta discursiva aduce
in prim-plan un personaj principal, recreand un
caleidoscop al mediilor, tipologiei si profesiu-
nilor, aflate pe treapta de jos a conditiei
umane. Parohul este prezentat cu nedisimu-
lata simpatie: om bun, dar sarac, el gaseste in
lectura scriitorilor clasici o modalitate de a
inlatura cenusiul fiecarei zile. Cu identica
empatie sunt surprinse slabiciunile umane: un
paracliser, incoltit de nevoi materiale, se stra-
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existenta unei femei a carei viata constituie o
succesiune de finfrangeri. Dupa o copildrie
plina de privatiuni, este sedusa si abandonata.
Copilul nascut este arierat mintal. Se casa-
toreste, dar dupa céativa ani sotul moare.
Decesul lui este urmat de moartea copiilor sai.
Devine institutoare, dar orbeste; maladia o
constrange sa renunte la profesiune si sa-si
gdseasca alinare in credinta.

Scrisoarea intitulatd Peter Grimes
recreeaza destinul nefericit al unui tanar
revoltat Tmpotriva despotismului exercitat de
propriul tata. Razvrétirea 1i este sanctionata.
Grimes este succesiv indepartat din casa
parinteasca, dar si din comunitatea in care s-a
nascut, devenind un ostracizat. ,,Mintea pe
care o expun aici - se referea Crabbe la per-
sonaj - este neimpresionata de mild, neatinsa
de remuscare si necorectata de rusine; pe
deasupra, cutezanta spiritului si a tempera-
mentului este distrus de saracie, boala, sin-
guratate, dezamagire si el devine victima unei
inspaimantatoare fantezii bolnave".® (,,The
mind here exhibited is one untouched by pity,
unstung by rencorse, and uncorrected by
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shame; yet is this hardihood of
temper and disappoint, and
becomes the victim of a distem-
pered and horror-stricken fancy").

Tales in verse (1812), Tales of
the Hall (1819) si Posthumes Tales
(1834) reiau cu identice procedee
stilistice problematica aceleiasi
umanitati aflate la marginea soci-
etatii.

Wordswort elogia finsusirea
poetului ,,de a imbina poezia cu
adevarul", Johnson il citea ,,cu
mare desfatare", Walter Scott I-a
numit ,,un Juvenal al englezilor",
iar pentru Jane Austen, el a fost
poetul preferat.®

Desi, dupa moarte, influenta lui
s-a diminuat vizibil, Crabbe
ramane o prezentd proeminenta a
preromantismului englez, creatorul

duieste sa reziste coruptiei ispititoare. Prin
fata cititorului trec un batran institutor, un idiot,
un marinar, bolnavi, alienati mintali, toti cu
vietile lor irepetabile. Nu sunt ocolite relatiile
dintre clase si disensiunile dintre sectele reli-
gioase, receptate cu zambet ironic.

Peste ani, The Borough raméane o pictura
de moravuri de o tristete dezolanta: ,,Ceea ce
am gandit ca pot exprima mai bine - se confe-
sa Crabbe - aceea am realizat: marea si tinu-
tul din imediata vecinatate, locuintele si
locuitorii lor, cateva intdmplari si personaje cu
moravurile si manifestarile lor morale, jigni-
toare, poate, pentru cei cu sentimente prea
delicate, dar cateodata, sper, nici impasibile,
nici lipsite de afectivitate".” (,,What | thought |
could best describe, that | attempred: the sea,
and the country in the immediate vicinity; the
dwellings and the inhabitans; some inci-
dentsand characters, with an Exhibition of
morals and manneres, offensive perhaps to
those of extremely delicate feeling, but some-
times, | Hop, neither unamiable not unaffec-
ting").

In acest context, se detaseaza doud drame
omenesti de o fortd evocatoare deasupra
mediei.

In Ellen Orford, vocea narativa contureaza

unei poezii dominate de o privire
introspectivd indreptatd asupra
propriei personalitati si o find observatie a
mediului social, Tn care lumina si umbrele,
imbinate cu minutiozitatea detaliului semni-
ficativ aminteste de tablourile lui Pieter
Bruegel cel Batran.

Note
1. Selton Delmer - Survey of English
Literature, Forum  House, Publishing

Company, Ottawa, 1968, p. 135.

2. Andrew Sanders, op. cit., p. 357.

3. Traducere de Veronica Focsaneanu, op.
cit., p. 147.

4. Selton Delmer, op. cit., p. 136.

5. Hugh Honour - Romantismul, traducere
de Mircea M. Tomus, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1983, p. 69.

6. In multe studii critice, volumul este den-
umit The Parish Register, desi titlul se refera
numai la primul ciclu de poeme.

7. Frank Brady, Martin Price - English
Prose and Poetry, 1660-1800, Holt Rinehart
and Winston Inc., New-York, Toronto, London,
1961, p. 550.

8. Frank Brady, Martin Price, ibidem.

9. Viorica Focsaneanu, op. cit., p. 148.

Calatoriile
Renasterii si
dialectica
deschiderii

Sebastian Stefanuca

Renasterea - 0 perioada de referinta a isto-
riei umanitatii. Un reper central al acestei
istorii. Am putea spune ca mentalul european -
Si nu numai - de astazi se sprijind pe patru
mari piloni dispusi diacronic in felul urmator:
pilonul grec, apoi roman, renascentist si ilu-
minist. De ce nu si Evul mediu, pilon ce-ar
depasi in lungime temporala pe fiecare dintre
ceilalti, sau contemporaneitatea? Nu negam
importanta acestor din urma perioade dar
urme cu adevarat ireversibile pe nisipul unei
universale plaje a constiintei umane sunt
|dsate de cele patru perioade inainte mentio-
nate. Sa consideram, de exemplu, diferenta
dintre Evul mediu si Renastere: pe cand Evul
mediu pare un traseu cu rasunet mai degraba
istoric, Renasterea se prezinta vie, experiata
parca de oricare individ si individualitate post-
renascentisa. Evenimentele acestei perioade
marcheaza in profunzime evenimentele ulte-
rioare. Epoca Luminilor, in care spiritualitatea
umana fsi atinge unul dintre varfurile sale (pe
undeva Hegel va fi avut dreptate consideran-
du-se ultimul trimis dintr-o pleiada de mari
spirite individuale care nu sunt altceva decat
ipostazieri umane ale unui Spirit Universal, a
carui menire este aceea de a se cunoaste pe
sine prin intermediul ipostazelor particulare)
va desavarsi demersurile antic grecesti,
trecandu-le insa prin portile larg deschise de
Renastere. Despre perioada contemporana si
pre-contemporana nu putem spune mare
lucru; in urma noastra se intinde un secol XX,
marcat de enorme prefaceri tehnologice,
asupra caruia istoria ramane sa-si dea verdic-
tul privind insemnatatea sa in configurarea
unei dimensiuni universale a constiintei
umane.

In linii mari, n intervalul temporal nu mai
lung de o sutd cincizeci de ani reprezentat de
Renastere finitul se deschide catre infinit, limi-
tatul catre ilimitat. Ne oprim cateva momente
asupra unei personalitai renascentiste pe
care noi, cei de astazi, dominati de iluzia unei
judecari obiective a trecutului Tnsusindu-ne
detasarea si distantarea istorica drept suprem
argument, o putem considera paradigmatica
din perspectiva deschiderii: Lorenzo di Medici.

Pentru Dilthey, Renasterea reprezintd o
epoca artistica, deosebitd de Evul mediu,
perioadd teologica prin excelentd, dar si de
vremurile moderne considerate stiintifice.
Individualizarea Renasterii ca epoca artistica
nu este intdmplatoare. Aceasta amprenta se
cristalizeaza n constiinta europeana pana pe
punctul in care, intr-o psihanalizare a acestui
mental, "renasterea" si "arta" sunt asociate.
Tot asociate in "renastere" sunt si doua spatii
cultural-geografice: unul reprezentat de ltalia,
celalalt de Grecia, unul al prezentului, celalalt
al trecutului. Spiritul artistic renascentist
poartd cu sine neostoitul efort italian de rein-
viere a idealurilor artistice si culturale ale
perioadei grecesti de maxima efervescenta
creatoare. Vorbim, asadar, de un spirit artistic,
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de ce nu putem vorbi in aceeasi masura de un spirit
tehnologic al Renasterii? Ceea ce ne-ar opri nu ar fi
inexistenta unui astfel de spirit, din contra - Leonardo
da Vinciimagineaza fel de fel de masinarii, se constru-
iesc ambarcatiuni capabile sa infrunte departarile
oceanelor -, numai ca ne aflam in fata unei etape din
devenirea lui Homo faber pe care o simtim inscrisa
firesc pe portativul acestei deveniri. Pe cand, la nivel
de conceptie artisticd, mutatia realizatd de decen-
trarea atentiei de la persoana divind (centrare ce
durase tot Evul mediu) si focalizarea acesteia asupra
persoanei umane reprezintd un eveniment re-
volutionar de proportii colosale cu consecinte pe
masura in configurarea ulterioara a unei esente de
constiinta universal umana.

Ins& Lorenzo di Medici n-a fost un artist, sau daca
va fi fost, nu si-a lasat urmele in Panteonul artei. Nici
tehnolog, om de stiinta, comerciant, nici chiar om
poliic desavarsit, desi era considerat de spiritele
politice, adepte ale Risorgimento-ului - miscarea de
unificare a ltaliei -, drept singurul capabil de a implini
acest ideal. Totusi, pentru care merite Lorenzo di
Medici poate concura la statutul de figura emblema-
tica a Renasterii? Meritul este unul singur, destul insa
pentru a-l plasa inaintea ilustrilor Michelangelo,
Leonardo da Vinci, sau Pico della Mirandola: prin spi-
ritul deschis cu care apeleaza toate situatile exis-
tentiale, de mare sau mica semnificatie.

Fara indoiald ca acest artizan al deschiderii nu
este nici primul nici ultimul intr-o posibila galerie a unor
astfel de personalitati. Grecia antica si Roma abunda
in portrete asemanatoare (momentan imparatul
roman Marcus Aurelius ne serveste drept exemplu).
Este precedat insa de aproape un veac de inchidere
occidentala in limitele unor cadre edificate pe interese
nu stim in ce masura (totusi) marunte si pamantesti,
Tncét (re)aparifia unei asemenea personalitati are un
caracter extrem de insolit. Un spirit deschis credem
ca-si manifesta deschiderea tocmai catre intelegerea
justd a domeniilor existentiale universal umane: arta
nu trebuie neglijata in favoarea tehnologiei sau invers,
comerful in favoarea politicii etc., in ultima instanta,
persoana in favoarea grupului. Deschiderea catre
cuprinderea adecvata a acestor domenii realizata de
catre antropologia culturald modema si corelativul
acestei deschideri - lectia empatiei - isi poate afla
radacinile si in persoana Iui Lorenzo "Magnificul” si in
activitatile sale marcate de pecetea universalismului.

ltalia reprezintd, prin urmare, tardmul in care se
agita noile idei. Dezvoltarea capitalului si aparenta de
nelimitata dezvoltare in viitor are drept rezultat aparitia
ideilor de vointa infinitd, de capacitate umana nelimi-
tatd (intrezarita bundoara in opera Iui Pico della
Mirandola). De asemenea, posibilitatea unui domeniu
infinit al cunoasterii se intuieste pe baza consideraiilor
legate de sfiinte si fenomene. Dar spatiul cultural al
Italiei rAmane doar cu rolul de declansator al unei
asemenea ofensive. Situatia politicda a Italiei
(faramitata in numeroase principate, luptele interne)
precum si amplasarea sa spatiala nu sunt favorabile
dezvoltarii si Tmplinirii in concretus a acestor idealuri.
Credinta in vointa infinita a omului va prinde solide
cunoscute dincolo de care se intinde infinitul,
deschiderea insasi.

Misterul departarii, teama impletita cu dorinta de a
o cuprinde credem ca reprezinta unul dintre universali-
ile cunoasterii umane. lar cand acest mister este
dublat de perspectiva economicd, singurul element
ramas in afara ecuafiei este momentul favorabil.
Spania si Portugalia, tari situate la granita dintre finit si
infinit, isi aproprie cu maiestrie acest moment. Asadar,
calatoriile si explorarile planetare vor deveni adevara-
ta cauza a formidabilei mutatii ontologice, pe cand
umanismul si noile orizonturi stiintifice vor ramane cu
rol de simple stimulente (EP).
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Centrarea pe dincolo reprezinta nucleul cel mai
intim in structura departarii ca mister. Ce urmeaza din-
colo de linia orizontului? Ce se afla dincolo de simturi?
In ultima instanta, ce ne asteapta dincolo de moarte?
Raspunsurile bazate pe date concrete de experienta
sunt adeseori insuficiente. Intervine atunci elementul
fabulos pentru completarea lacunei. O explicatie, indi-
ferent de natura sa, este mai mulfumitoare decét lipsa
oricarei explicafii. Ne afldm, prin urmare, in limitele
unui fantastic al cunoasterii (EP).

In ceea ce priveste obiectul cunoasterii, pana la
Renastere acesta este limitat, iar persoana si
constiinta umana sunt la fel de limitate. Universul are
trasaturile unui concret cotidian si se intinde pana la
granitele spatiale si temporale ale acestui concret.
Exceptii precum Imperiul Roman sau Imperiul lui
Genghis-han pot fi usor eliminate observandu-se dis-
punerea spatiala a acestor imperii, deschiderea ma-
nifestandu-se intotdeauna in interiorul imperiului; din-
colo de granita acestuia se intinde necunoscutul,
neantul chiar, care nu intereseaza cu toata curiozi-
tatea innascuta a omului. Pe acest fond, ideea imperi-
ului deschis nascuta la curtea regala portugheza este
deosebit de inovatoare.

Cu toate acestea omul nu renunta la tentativa de
a-si explica necunoscutul. In morfologia acestei tenta-
tive, Edgar Papu distinge doua faze paralele pe care
le denumeste “fantasticul mitic", respectiv “fantasticul
ignorantei”. In prima faza, omul ia cunostinta de
fenomene pe care nu si le poate explica, introducand
prin urmare elementul fabulos, modeland o explicatie
daca nu rezonabild mécar multumitoare, iar in a doua
faza omul Tsi proiecteaza imaginatia asupra
departarilor inabordabile. Ulise, in peregrinrile sale,
aude vocea sirenelor inchipuite de Homer la bul-
boanele dintre Scylla si Carybda. Altul este cazul lui
Herodot si al monstrilor séi din depértari, sau al cele-
brelor bestiare din Evul mediu.

Putin probabil ca omul medieval si pre-renascen-
fist isi analizeaza vreodata existenta prin filtrul dialec-
ticii inchis/deschis, finit/infinit. Monstrul din departare
ar putea fi ceva intre cal si caine odata ce lumea din
jurul sdu este populata de cai si de céini. lar daca nu
este nici cal, nici céine, nici ceva intre, va avea fara
indoiald ochi, degete, colfi, picioare etc. Insa tocmai
disponibilitatea de a imagina indica o (pre)dispozitie
cétre deschidere.

Calatoriile din Renastere vor genera o reorientare
pe masura in perspectiva de abordare a obiectului
cunoasterii. Pana in Renastere noul uimeste si
inspaimanta, odata cu aceasta se adauga fara sa mai
tulbure. Noile descoperiri si orizontul lor inepuizabil au
ca rezultat evidenta unui univers nelimitat si a unui
obiect asemanator al cunoasterii umane.

Adevarata cezurd in trecerea de la limitat la ilimi-
tat nu este instantiata de noile tinuturi descoperite, de
aspectele lor geologice si climatice, de formele de
viata intalnite, ci de factorul uman. Spaniolul sau por-
tughezul secolelor XV-XVI calatorind peste ocean
descopera un alt univers uman in stare sa clatine
bagajul sdu de predeterminari. Adunand si sintetizand
cele vazute, se interogheaza temeinic asupra propriei
sale conditi si a lumii sale interioare limitate.
Componenta morala mai ales a acestui univers uman
din departari ridica cele mai profunde si grave intre-
béri.

Edgar Papu utilizeaza literatura drept instrument
de surprindere si argumentare a fenomenului de tre-
cere de la forma inchisa la forma deschisa. In opinia
sa, literatura, spre deosebire de filosofie, nu reprezin-
td un demers speculativ, desi jongleaza uneori cu
ideile, plecand insa intotdeauna de la fapte. Forma li-
terara poate sensibiliza cititorului continutul, dirjandu-
catre o intuire a acestuia pe care nu o poate realiza o
forma mecanica a relatarii faptului. Revelarea optiunii
artistice a autorului prin cuvinte atrage cititorul n

mijlocul evenimentului, blaménd, apreciind sau entuzi-
asmandu-se odata cu autorul. De altfel, extinderea
acestei modalitati la nivelul unei arii spatio-temporale
largi de creatie reprezinta o alta consecinta a calatori-
ilor, Edgar Papu reliefand fenomenul prin compararea
unor procedee de creatie literara de dinainte sau de
dupa Renastere.

Calauziti asadar de elementul literar incercam sa
desprindem insolitul universului moral din departari.
Vom porni de la o intensiune a cuvantului "barabar” -
ceea ce nu se incadreaza in obisnuitul existentei
noastre, chiar daca modul nostru de viatd prezinta
aspecte cu mult mai inumane decat ceea ce con-
damnam. Sau, parafrazéndu-l pe Montaigne, "cum
noi nu avem alt etalon al adevarului si al raiunii decat
exemplul ideilor, al opiniilor si al obiceiurilor din tara
unde trdim, urmeaza ca aici e totdeauna perfecta
religie, perfecta politie, perfecta si deplina aplicare a
tuturor lucrurilor" (EP).

Unul dintre stereotipurile care insoteste omul
renascentist si in egald masura omul zilelor noastre (si
poate omul de dintotdeauna) este tendinta de a con-
sidera civilizatile cu tehnologii mai putin avansate,
rudimentare uneori, la fel de "inapoiate” pe scara va-
lorilor universal umane, a valorilor morale in particular.
Evenimentele ulterioare vor infirma aceasta convin-
gere, una dintre consecintele acestei infirmarii
regasindu-se in cele din urma in ideea separarii infini-
tului cunoasterii de cel economic, impletite atat de
bine la inceputul explorarilor. Populatile descoperite in
insulele cubaneze, in America sau Africa, nu numai ca
nu sunt inferioare moral si uman europenilor coloniza-
tori, constatandu-se un fapt "paradoxal” pe care lite-
ratura il surprinde cu finete: tocmai civilizatia este ceea
ce perverteste sentimentele si principile morale
umane. Omul in "stare naturald” nu are nevoie de
norme sau fraditi care s reglementeze atitudinile
binevoitoare fata de semen, posedand o moralitate la
fel de "naturald”, ca ingredient firesc al esentei sale.
Descoperirea unor populatii apropiate pare-se de un
tip "natural" ideal inspira creatii literare si filosofice.
Montaigne stie in cele din urma ca mentalitatea,
moravurile si institutiile acestor popoare sunt supe-
rioare celor europene, iar Jean Jacques Rousseau
face apologia omului aflat in stare naturala.
Dezvoltarea acestei ipoteze adanceste paradoxul;
astfel, orice forma de civilizatie avansatad poate fi
insofita de o coruptie a moravurilor pe masura.
Contactul cu civilizatile asa-zis avansate, aztece si
incase, intdreste ipoteza (practicarea cotidiana a jert-
felor umane reprezentand un subiect de reflectie pe
calea demonstratiei). "Progresul" si inhamarea la
implinirea unor "nobile” idealuri pot reprezenta o
masca la adapostul careia omul lasa fréu liber bestia-
litdtii (modalitatea scopului care scuza mijloacele intru
crestinare reprezentand un alt subiect de reflectie).
Patrunderea europenilor in tinuturile in care legea na-
turala fusese suverana are drept consecinta disparitia
a numeroase populatii bastinase. Masacrele sunt
adesea invaluite in aureola faptului de vitejie. Pe acest
fond va apdrea revolta multor constiinte intelectuale
concretizata uneori in forma utopiilor. La Rabelais (in
Gargantua si Pantagruel) omul civilizat colonizeaza o
insuld aducand cu el binefaceri ale civilizatiei perfect
adaptabile mediului autohton, indigenii regretand fap-
tul ca aceasta situatie nu a aparut mai devreme (ideea
dialogului benefic pentru ambele parti va deveni unul
dintre principiile antropologiei culturale de mai tarziu.
E. Evans-Pritchard va considera mahnirea despértirii
in cazul ambele parti - antropolog/populatie studiata -
drept semn al unui demers antropologic reusit).
Sancho Paza din Don Quijote al lui Cervantes, devenit
guvernator al unei presupuse insule nu numai ca nu
devine un corupt infruntdnd mizeria morala din acel
finut, ciisi descopera virtuti de caracter pe care inainte
poate nici nu le banuia.



Se pot analiza o
serie de consecinte
ale calatoriilor renas-
4| centiste. Pentru mo-
# ment, analiza fac-
torului moral uman
| invita mai degraba la
0 suspendare a
judecdtii de valoare.
%y De aceea, schim-
| barea produsa, desi
proces ireversibil al
deplasari de la
inchis la deschis,
incercam sa o inte-
legem ca doar simpla schimbare, fara a o trece prin fil-
trul unor categorii gen bine/rau. Cu toate acestea am
intrat oarecum in parti pris-urile deschiderii atunci
cand am ales sa evocam in scurte pasaje figura lui
Lorenzo di Medici.

Cu riscul de a ne contrazice, afirmam ca si dupa
Renastere omul raméne in bund masura tributar
formelor inchise de constiinta. Care ar fi atunci ade-
varatul merit al calatoriilor si descoperirilor renascen-
tiste”? Prin interemediul lor vor fi fost puse bazele unei
"institutii" de spirite deschise, pleiada succedandu-se
pana in zilele noastre; inainte de Renastere, ne con-
fruntdm doar cu aparitii lacunare. Destul insa pentru
ca deschiderea sa se impuna ca forma a constiintei
umane post-renascentiste.

Nu incheiem Tnainte de a avansa cateva consi-
deratiuni pe marginea unei alte idei a lui Edgar Papu,
faptul ca in istoria omenirii o perioada comparabila cu
perioada Renasterii prin aportul de noi informatii si
derularea unor schimbari rapide si profunde ar fi
perioada contemporana manifestata in forma imensei
revolutii stiintific- tehnologice Comparatia prezenta
submtelege asemanarea. Vorbim intr-adevar de
asemanare? In ce grad si in care domenii? in masura
n care ne referim la factorul uman, ne situdam pe po-
zifii sceptice, din simplul motiv ca factorul tehnologic
are in nenumarate directii tendinta de eliminare a fac-
torului uman. Atacand problema de pe pozifile unui
evolutionism clasic sau (de ce nu) ale unui idealism
obiectiv, ne intrebdm daca nu cumva in urmatoarea
etapa a devenirii universale anorganicul - in ipostaza
"tehnologicd" - isi va relua locul primordial in struc-
turarea morfo-ierarhica a universului, chimia siliciului
inlocuind definitiv poate chimia carbonului.

De asemenea, pe fondul continuei tehnologizari
vorbim de globalizare. Globalizarea reprezinta insa
unul dintre acele concepte cu margine asociativa
imprevizibila. Poate fi deopotriva produs al inchideri
sau deschiderii. Gasim justificata ideea ca o fenom-
enologie a globalizarii ar cuprinde drept etapa pre-
mergatoare eliminarea tendintei de a considera glo-
balizarea ca reprezentand - de la sine inteles - un
produs al deschiderii. Dacd procesul este unidi-
rectional, de impunere adesea tacita a unei culturi in
dauna altor culturi ne situdm fara dubiu in perimetrul
inchiderii. Sintagme gen "unitate in diversitate" vor fi
atunci analizate intr-o cheie a intrebarii "cine
decreteaza unitatea?" (sau "ce trebuie sa fie uni-
tatea?").

Daca putem vorbi, asadar, de forma deschisa
drept consecinta a calatoriilor renascentiste, vom
putea vorbi oare in cele din urméa de spiritul deshis
dupad ipotetica perioada reprezentatd de feno-
menele contemporaneitatii?

\

Lorenzo de Medici

Eseul de fata se bazeaza pe volumul lui Edgar Papu,
Célatoriile Renasterii si noi structuri literare, aparut la
Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967. Eseul reprezinta
0 sinteza intre ideile desprinse din acest volum si o serie de
consideratiuni personale. Am renuntat la notele de subsol
integrandu-le in text.

g Literaturd g
Reprezentari
corporale -
semn si semnificatii
in societatea
engleza din
secolul al XVlll-lea

Ana Maria Tolomei

Pornind de la doud articole ale lui Addison din The
Spectator nr. 275 din 15 ianuarie 1712 si nr. 281 din
22 ianuarie 1712, de la fabula lui Bemard Mandeville:
The Fable of the Bees - The Grumbling Hive: or,
Knaves Tum'd Honest [1], (1705) de la eseul aceluiasi
Mandeville: An Enquiry into the Origin of Moral Virtue
[2](1714) si de la Lectia de Anatomie a lui Hogarth, ca
reprezentari corporale textuale - lingvistice si vizuale
ale individului voi incerca sa vad in ce masura Corpul
ca si "construct cultural" / artificial in viziunea lui
Foucault, trece de la "contemplatio corpus” la "conta-
mino" prin “contagio corpus'- contact.

In ce masura putem vorbi de o de-sacralizare a
Corpului prin expunerea lui in public si apoi de o re-
mitizare a Corpului din secolul al XVIII, de o recupe-
rare a semnificatului (conceptului de Corp) prin sem-
nificant sau semnificanti ca in viziunea lui Barthes
despre mit in societatea contemporana [3] In toate
cele frei reprezentdri se incearca recuperarea
Trupurilor prin scoaterea lor dintr-un sistem de semne
si semnificatii socio-culturale, istorice, prin distantarea
si apoi prin re-introducerea lor intr-un alt sistem istoric
de semne cu motivatie solida.

Modalitatle de codare si decodare ale textului
sunt si ele determinate de motivatia cititorului sau
autorului perceput ca un Corp reformator. Nu poate fi
vorba numai de o "prezentare” a Corpurilor dat fiind ca
elementul subiectiv nu poate fi inlaturat. Re-prezen-
tarile raman tributare societatii iar stiintificul sau ratio-
nalul nu sunt 100 % eliberate de social si de caracterul
religios - de prejudecati sau de vina. Pentru David Le
Breton in Antropologia Corpului si Modernitatea,
“inventarea corpului n calitate de concept autonom
implica 0 mutatie a statutului omului. [...] Daca definim
corpul modemn ca pe indicele unei rupturi a omului cu
elinsusi, al unei rupturi intre om si ceilalti si al unei rup-
turi intre om si cosmos, gasim pentru prima oara aces-
te diferite momente la primii anatomisti si in special la
Vesalius." [4] Angoasa, culpabilitatea dar si curiozi-
tatea si setea de cunoastere se vad pe chipurile celor
care asista la disectiile reprezentate de Hogarth si de
Vesalius. Cei doi isi prezinta obiectul dar si subiectul
disectiei (care provine in mare masura din randul con-
damnatilor la moarte, al spanzuratilor) sub forma
umanizatd avand o anumita atitudine in fata morfii.
"Corpul protesteaza impotriva gestului care 1l izoleaza
de prezenta umana si arata prin gestica sa de tortu-
rat", in special la Vesalius, "refuzul acestei alunecéri
ontologice care face din corp un pur artificiu al per-
soanei." [9]

Se urmareste modificarea si re-scrierea corpului
prin satira sociala - si ea o forma de violentare, con-
strangere sau reforma cei drept "nesangeroasa” la
Addison si Mandeville sau prin incercari de autono-
mizare a corpului de omul vazut ca intreg prin obser-
vatii de tip stiintific, anatomic ca in Lectia de Anatomie
a lui Hogarth (fig. 1), in una din plansele gravate de
Jean de Calcar, un elev a lui Tiziano, din tratatul de
anatomie De corporis humani fabrica, (1543) a lui
Vesalius (fig. 2) sau in pictura lui Rembrandt Lectia de
Anatomie a Doctorului Tulp (1632). (fig. 3)

in evolutia Corpurilor aflate in relaii de subor-
donare sau egahtate coordonare / comunicare, la tre-
cerea de la "contemplatio corpus” la "contamino” pr|n
"contagio corpus", doua atitudini fata de "contagio" se
cer a fi studiate: una de oontego (protejare) si
cealalta de "expono, ere, ponui, positum" (expunere)
Corpurile aflate in contact in interiorul relatiilor de pu-
tere sunt percepute atat ca rezultat cat si ca sursa a
relatilor de putere - corp contaminat pasiv sau activ
care se revolta de cele mai multe ori si corp contami-
nant /contagios, vazut ca reformator sau sursa. Se
produce o "migrare” la nivelul corpurilor de la recipient
la sursa si invers. Cu alte cuvinte, corpurile contami-
nate si active pot sa se revolte in interior sau sa con-
tamineze atunci cand se raporteaza si comunica cu
alte corpuri, devenind la randul lor contagiose si
inchizand astfel cercul. Se poate lesne vorbi de corp
reformat, corp expus pentru a fi reformat si corp refor-
mator ca si de corp decazut si recuperat. Este conta-
minarea 0 forma de violentare? Daca ne referim la
tipologia Iui Frank in For a Sociology of the Body: An
Analytical Review, corpurile in viziunea lui Addison si
Steele se vor a fi in principal "comunicative” si nu
"dominante”, "docile" sau "oglindite". [6] Se poate
deasemenea vorbi de o "contaminare pozitiva" in sen-
sul re-cuperarii Corpului. In termeni binari se poate
vorbi de o recuperare a Corpului Extern prin recon-
struirea celui Inter la nivel mental, intelectual, spiritu-
al.

Corpul ca obiect al admiratiei atét colective cat si
de sine, expus in mod public, descoperit, demistificat,
dezvaluit si separat de individ marcheaza momentul
de criza, de cezura, rupturd sau de iesire dintr-un sis-
tem istoric.

Astfel, disectia capului unui dandy si a inimii unei
cochete imaginata de Addison in articolele sale arata
locul unde se afla adevarata identitate, esntialul uman
- in Corpul Intern, la nivel intelectual si emotional si nu
la nivelul aparentelor. Oglinzile cu mii de fatete din
glanda pineala indreptate catre propria persoana ca si
nervii optici de tipul "Musculii Amatorii" specializati in
ochiade sunt un exeplu de "contemplatio”:

The Pineal Gland, which many of our Modern
Philosophers suppose to be the Seat of the Soul,
smelt very strong of Essence and Orange-Flower
Water, and was encompassed with a kind of Homy
Substance, cut into a thousand little Faces or Mirrours,
which were imperceptible to the naked Eye, insomuch
that the Soul, if there had been any here, must have
been always taken up in contemplating her own
Beauties. [...] We did not find any thing very remar-
kable in the Eye, saving only, that the Musculi
Amatorii, or as we may translate it into English, the
Ogling Muscles, were very much worn and decayed
with use; wheras on the contrary, the Elevator or the
Muscle which tumns the Eye towards Heaven, did not
appear to have been used at all. [7]

Terminatiile nervoase din inima cochetei legate de
stari emotionale si pasionale nu coboara din creier Ci
de la muschii din jurul ochilor: We could not but take
Notice likewise, that several of those little Nerves in
the Heart which are affected by the Sentiments of
Love, Hatred, and other Passions, did not descend to
this before us from the Brain, but from the Muscles
which lie about the Eye. [8]

Pentru Mandeville in An Enquiry into the Origin of
Moral Virtue dar si in The Grumbling Hive, inclinatia
naturald de contemplare a sinelui si a altora ca ele-
ment al stratului emotional-sensibil din Corpul Intern al
individului este folositd ca element contagios con-
ducand astfel la modificarea comportamentului social
in procesul civilizérii de la violenta la negarea de sine
(o violenta asupra propriei persoane). Norbert Elias
vorbeste de o trecere de la exercitarea fortei fizice la
autocontrol ca manifestare a vointei individului in
conditiile intaririi puterii politice, militare si economice
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a statului. [9] Mandeville a fost contestat de contem-
poranii sai pentru ca in teoria sa, originea virtutii
morale, a renuntarii de sine si a stabilirii ordinii publice
nu apartin sferei religioase ci fac parte mai degraba
din sfera politicului. Se ajunge astfel la o identitate fa-
bricata, confectionata si la o re-construire si re-
impértire a corpului politic si social intr-o clasa supe-
rioara si una inferioara.

But being an extraordinary selfish and headstrong
as well as cunning Animal, however he may be sub-
dued by superior Strenghts, it is impossible by force
alone to make him tractable and receive the improve-
ments he is capable of . The chief Thing therefore,
which Law-givers and other Wise Men, that have
laboured for the Establishment of Society, have
endeavourd, has been to make the People they were
to govem, believe, that it was more beneficial for
everybody to conquerv than induige his Appetites, and
much better to mind the Publick than what seem'd his
private Interest. [...] They throughly examin'd all the
Strength and Frailties of our Nature, and observing
that none were either so savage as not to be charm'd
with Praise, or so despicable as patiently to bear
Contempt, justly concluded, that Flattery must be the
most powerful Argument that cou'd be used to Human
Creatures. [10]

Thus every Part was full of Vice, / Yet the whole
Mass a Paradice; / Flatterd in Peace, and Feard in
Wars / They were th'Esteem of Foreigners, / And lav-
ish of their Wealth and Lives, / The Ballance of all
other Hives. [11]

Pentru Corpul socio-politic dar mai ales pentru cel
economic vanitatea, admiratia de sine, mandria sunt
ridicate la rangul de Virtute atata timp cat aduc bene-
ficii publice si o renuntare de sine prin cucerirea pro-
priilor pasiuni.

The Root of evil Avarice, / That damn'd ill-naturd
baneful Vice, / Was Slave to Prodiigality, / That Noble
Sin; whilst Luxury / Employ'd a Million of the Poor, /
And odious Pride a Million more. / Envy it self, and
Vanity / Were Ministers of Industry; / Their darling Folly,
Fickleness / In Diet Fumiture and Dress, / That
strange ridiiclous Vice, was made / The very Wheel,
that tum'd the Trade. / Their Laws and Cloaths were
equally Objects of Mutability; / For, what was well done
for a Time, /

In half a Year became a Crime. [12]

Cu toate acestea, in poemul The Grumbling Hive,
Mandeville revine la semnificatia traditionald a Vanitatii
si opune, ca si Addison, Naturalul, Echilibrul si
Stabilitatea, Artificialului, Excesului si Mobilitatii /
Fluctuatiei. Recuperarea Trupului are loc, in mod sur-
prinzator la Mandeville prin interventie divina - Jove si
implicit printr-o re-sacralizare a Corpului, in timp ce la
Addison interventia se face printr-un Corp Reformator
care prin satira si ironie incearca re-scrierea Trupurilor
printr-un mecanism de codare de tip paradigmatic,
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metaforic, de inlocuire:

How vain is Mortal Happiness! [...] / But they, at
every ill Success, / Like Creatures lost without
Redress, / Cursed Politicians, armies, Fleets. [...]/ But
all the Rogues cry'd blazenly, / Good Gods, have we
but Honesty! [...] / But Jove, with Indignation moved, /
At last in Anger swore, he'd rid / The bawling Hive of
Fraud, and did. / The very Moment it departs, / And
Honesty fills all their Hearts. [13]

| was invited, methought, to the Dissection of a
Beau's Head and of a Coquet's Heart, which [...] upon
a cursory and superficial View, appeared like the
Head of anoyher Man; but, upon applying our Glasses
to it, we made a very odd Discovery, namely, that what
we looked upon as Brains, were not such in reality, but
an Heap of strange Materials wound up in that Shape
and Texture, and packed together with wonderful Art in
the several cavities of the Skull. [14]

The haughty chioe, to live Great, / Had made her
Husband rob the State: / But now she sells her
Furniture, / Which th'Indies had been ransackd for; /
Contracts th'expensive Bill of Fare, / And wears her
strong Suit a whole Year: / The slight and fickle Age is
past; / And Cloaths, as well as Fashions last. /
Weavers that join'd rich Silk with Plate, / And all the
Trades subordinate, /Are gone. Still Peace and Plenty
reign, / And every Thing is cheap, thoplain: / Kind
Nature, free from Gard'ners Force, /Allows all Fruit in
her own Course; / But Rarities cannot be had, / Where
Pains to bet'em are not paid. [15]

Viciile private sau individuale prin caracterul con-
tagios al elementelor acceptate in structurile lor
anatomice, etice, intelectuale, emotionale sau spiri-
tuale, expun Corpul pivirilor mai mult sau mai putin
admirative ale recipientilor si contamineaza la nivel
colectiv. Se pun astfel bazele societdii de consum
mergand pana la o isterie a profitului ridicat la rang de
mit. Din perspectiva lui Barthes orice poate fi consi-
derat mit atata timp cét are o motivatie si o intre-
buintare sociald; un caracter discursiv. Nu mesajul
este important ¢i forma in care el este transmis. [16]

Conceptul sau Semnificatul perceput ca Viciu in
tradiia socio-culturala nu este distrus ¢i modificat,
purificat si intra din sistemul lingvistic (de limbaj-obiect
care da un inteles manifestarilor de lacomie, exces
sau lingusire) in cel mitic prin modificarea semnificatiei
si introducerea ei in coordonate istorice, spatio-tem-

porale. Se poate vorbi in procesul semnificarii de 0 a

doua contaminare, pozitiva, reformatoare nu numai la
nivelul formal (de suprafata) al semnificantului dar si la
nivelul conceptual (de profunzime) al semnificatului
cét si de o re-definire a valorilor de stil, moda, faima
sau prestigiu social.

In procesul de contaminare pozitiva sau negativa
elemntele contagioase (cu valoare de simbol) joaca
un rol important in formarea si modificarea semnificati-
ilor atét ca factori externi - lux, bunastare, moda, cat si
interni - lingusire, lauda, ridicare in slavi sau inchipuiri.
Un lob al craniului disecat era plin la dandy de panglici,
dantela si broderie impletita ca o retea; un alt lob era

plin cu biletele de amor si cu alte bijuterii false; in altul
era tutun de prizat adus tocmai din Spania ca si multe
alte bunuri de larg consum. Lobul din partea dreapta
a craniului era plin de inchipuiri, linguseli, juraminte,
promisiuni si proteste, iar in partea stanga erau super-
stitii si imprecatii. Unele dintre cavitatile inimii cochetei
erau indesate cu o multime de nimicuri.

In acelasi proces de contaminare, elementele
contagioase se grefeaza pe cele din straturi sau
niveluri anatomice, etice, emotional-sensibile, in-
telectuale, rationale sau spirituale cum ar fi; lobii
creierului vazuti ca "apartamente mobilate", sau
cavitati, adancituri care comunica intre ele prin
tuburi, canale si chiar strazi sau pasaje; limba,
nasul, pielea de pe frunte, fara vase de sange
semn ca personajul - dandy nu poate rosii de
rusine sau jena; muschii din jurul ochilor sau ca-
vitdtile inimii cochetei mai mult goale decét pline cu
suprafata extrem de alunecoasa si rece.

In ceea ce priveste nevoia de "contego'- protejare
a Corpului privat, atat Addison, cat si Mandeville sau
Hogarth pastreaza anonimatul subiectului sau
incadreazd persoanele in grupuri sau categorii
sociale.

In concluzie, Corpul politic si cel economic al indi-
vidului sau grupului de indivizi se transforma din con-
taminat in contaminant pe masura ce isi modifica
Semnificatia fara a exclude insa prima caracteristica.
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Fantasticul in
literatura belgiana
de limba franceza

Anca Stavre

Una dintre cele mai importante trasaturi ale cul-
turii belgiene este reprezentatd de atractia catre
tematica fantastica. Scriitoarea contemporana
Dominique Rolin considera ca aceasta este gene-
rata de specificul peisajului belgian (incetosat,
tenebros) si remarcd existenta fantasticului nu
numai in literaturd dar si in pictura flamanda
reprezentatd cu precadere de Breughel, Memling,
Van Eyck etc. (Plaisirs, p.125)

J. Falicki afirma ca feericul popular era mai
bogat aici decét in alte parti, deoarece provenea
din doua surse: romano-celtica si germanica, iar
rationalismul clasic si iluminist, care in Franta
indbusea in mare masura fantasticul, era mai slab
in Tarile de Jos, suferea de influentele barocului
spaniol si nu juca un rol hotarétor. (Istoria literaturii
belgiene de limba franceza, p.233 ) In plus, odata
cu nasterea romantismului, Belgia francofona a
devenit locul ideal de receptare a povestirilor fan-
tastice ale lui Hoffman si Poe. Interesul pentru
aceasta tematica s-a raspandit rapid, iar primii scri-
itori belgieni de limba franceza care au abordat-o
au fost: Victor Joly in Histoires ténébreuses, Henry
de Nimal in Légendes de la Meuse si Paul Demade
in Contes inquiets.

Pentru generatia simbolista, fantasticul, insoli-
tul, stiintele oculte si parapsihologia reprezinta in
continuare o sursa de inspiratie; o dovedesc
operele: Contes hors du temps de Van Lerberghe,
L’héte inconnu de Maeterlinck, precum si céteva
romane de Rodenbach, Krains si Eekhoud din
culegerile Chermese.

In perioada interbelica, naratiunile fantastice
vor cunoaste un succes deosebit odata cu aparitia
a doi scriitori: Franz Hellens si Jean Ray.

Franz Hellens este autorul a trei culegeri de
povestiri scurte (Nocturnal, Réalités fantastiques si
Nouvelles réalités fantastiques), care se bazeaza
pe ideea existentei a doua realitati: una cotidiana,
cognoscibila si alta supranaturala, la care avem
acces numai partial. Daca realitatea cotidiana
poate fi evocata farda teama sau eroare, cea
supranaturald poate fi doar sugeratd, caci legile
care 0 guverneaza se sustrag ratiunii si cititorul tre-
buie sa traga concluzia de unul singur.

In ceea ce il priveste pe Jean Ray, acesta este
un individ insolit, biografia sa romantatd fiind
asemanatoare in aparenta cu viata misterioasa a
propriilor sale personaje. Pe adev  aratul sau
nume, Raymond De Kremer, acesta folosea peste
doudzeci de pseudonime si era pasionat sa-si
faureasca propria legendd, conferindu-si uneori
trasaturi demonice sau pretinzand a fi eroul unor
aventuri neobisnuite in zone tropicale. Operele
sale, dintre care amintim povestirile: Les Contes du
whisky, Le Grand nocturne, Les Derniers contes de
Canterbury si romanul Malpertius, sunt inspirate
din etnografia locala dar si din istoria asa numitelor
stiinte secrete. Personajele sale sunt enigmatice:
finte semiumane, vrdjitoare, varcolaci, vampiri,
savanti nebuni etc. Decorul starneste spaima iar
actiunea se petrece de obicei noaptea, pe furtuna.
Ray este cel care introduce in literatura belgiana
fantasticul eliberat de orice rigori rationale. Lumea
cognoscibila senzorial se dovedeste iluzorie
deoarece totul sfideaza ratiunea: un trecator oare-

care se adevereste a fi un vampir, invatatorul un
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diavol, usile casei se deschid spre o prapastie etc.

In perioada postbelica tematica fantastica con-
tinua sa atraga o serie de scriitori, dintre care i
amintim pe: Thomas Owen, Jean Muno si pe
Michel de Ghelderode.

Thomas Owen, autor al culegerilor de povestiri
La Cave aux crapauds, Cérémonial nocturne, Le
Rat Kavar, Le Livre noir des merveilles, face apel la
teama ca motiv literar principal si ca resort
emotional ce pune in miscare personajele. La
Owen, teama e declansatd de elemente banale,
dar nu este paralizanta, ci are rolul de a dezvalui
personajului o realitate misterioasa, fascinanta.
Personajele sale sunt insolite, ele se metamor-
fozeaza in mod neasteptat: o fata devine vrajitoare
in timpul somnului, o femeie se transforma intr-o
gaina neagra, un barbat isi pierde greutatea corpo-
rala etc. Scriitorul se amuza, conducand cititorul pe
piste gresite, derutandu-I sau oferindu-i interpretari
ambivalente ale evenimentelor evocate. Ca
dovada a aprecierii de care se bucura opera sa,
Owen va fi numit, in 1976, membru al Academiei
regale de limba si literatura franceza din Belgia.

Contemporan cu Owen, Jean Muno este
autorul mai multor romane fantastice cu valoare
moralizatoare: L Hipparion, L lle des pas perdus,
Le Joker, Jeu de réles. In aceste romane protago-
nistul este convins de autenticitatea evenimentelor
relatate, evenimente care ies din cadrul normalitatii
si de aceea sunt privite cu scepticism de catre
celelalte personaje. Sensibil si neinteles de antu-
raj, personajul principal din operele lui Muno
descopera diverse fenomene sau fiinte neobisnuite
(un hiparion — stramos paleontologic al calului, fan-
toma unui tAnar asasinat etc.). Excesul de scepti-
cism rationalist este pedepsit in final; omul sensibil
moare cand inceteaza sa mai fie simplu, dar exista
altcineva care va transmite mai departe credinta
respectiva.

Alaturi de prozatorii amintiti se remarca si
Michel de Ghelderode, maestrul teatrului grotesc
ce abordeza povestirea fantastica in volumul
Sortileges. Naratiunea la persoana intdi este
atribuitd aceluiasi narator in toate cele do-
uasprezece povestiri. Acesta ajunge in tot felul de
locuri suspecte (plaje pustii, baruri de noapte, case
vechi etc.) unde devine martorul pasiv al unor
aparitii malefice: demoni, stafii, monstrii. Naratorul
este bantuit de sentimentul de indoiala referitor la
veridicitatea evenimentelor relatate, intrebandu-se
daca nu cumva este victima unei halucinatii. Apoi,
realizeaza evidenta faptelor confirmate si de alte
personaje sau de dovezi suplimentare iar, in cele
din urma, asista la triumful binelui impotriva raului.

Putem conchide cu R. Laurentine, ca: Le «fan-
tastique» semble particuli?rement adapté? I'ima-
ginaire belge [...] les écrivains belges ont de tout
temps été attirés par I'étrange, le bizarre, le supra-
réel. (Les écrivaines francophones de Belgique au
XX e siécle, p. 4)

Cultivarea tematicii fantastice confera literaturii
belgiene de limba franceza o nota de originalitate
dar si recunoasterea, dincolo de granitele tarii, a
unor scriitori precum Michel de Ghelderode, Franz
Hellens si Jean Ray.
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Privirile in Florile raului

aceleasi haduri si sunt ascunse aceleasi intuneci-
mi profunde proprii lumii apelor nesfarsite
(L'Homme et la Mer - Om si mare). Numai in
abis, cuvant cu o extraordinara frecventa in lirica
lui Baudelaire, exista speranta de a nu mai vedea
"noul". Care nou? Speranta abisului nu are cuvant
pentru poet.5

In mod evident, imaginile din poezia baude-
laireiand a Ochilor cosmici sunt disonante; ele
alterneaza - ca sa folosim o zicere argheziana -
intre smarc si azur. Aceasta este - se stie - tema
principala a liricii poetului francez. La el insa tran-
scendenta e goala, divinitatea nu mai trimite nici
un semn, dar Baudelaire nu inceteaza s-o caute,
sperand ca de undeva, nu se stie de unde, sa-i
apara.

® Ochii deschisi larg spre limpezimi
eterne ori in oglinzi intunecate si chinuitoare.
Poetul (nume generic aici, semn al depersona-
lizarii creatiei la Baudelaire, la care lirica nu se
mai naste, ca la romantici, din unitatea poeziei cu
persoana empirica) se fine departe de gloatele
invrajbite, ocrotit de luminile vaste ale spiritului
sau lucid. El ridica spre Cer, unde ochiul lui
vede un tron splendid (ot son oeil voit une
tréne splendide), privirea lui senina si bratele-i
pioase (Bénédiction - Binecuvéntare), Luminile
care-i stralucesc in suflet vin din izvoare primor-
diale, eterne; ele abia de se mai zaresc in ochii
jalnici (les yeux mortels) ai lumii pieritoare, ca
niste oglinzi intunecate si chinuitoare (ibid.); ele I-
au stapanit si intr-o viata anterioara, petrecuta
intr-un peisaj mirific, la marginea marii in ale carei
ape se spargeau raze ceresti intoarse in ochii
sai (reflété par mes Yeux). Dar minunile acelui
peisaj in care rasunau acorduri solemne si mistice
nu faceau decat s& adanceasca taina carnii sale
care tanjea la luminile spiritului (La Vie anté-
rieure - Viata anterioara). In Le Voyage, ima-
ginea lumilor visate straluceste in ochii amintirii
(aux yeux du souvenir). Cand ajung in aceste
lumi, calatorii, desi vad minuni necunoscute,
vesminte care le imbata privirea (Des costumes
qui sont pour les yeux une ivresse) si incearca
primejdii si dezastre, totusi se plictisesc pentru ca
ceva nou nu trebuie cautat in lucruri si in intdm-
plari, ci in descoperiri ale spiritului.

Ingerul plin de frumusete, atunci cand
batranetea si frica mortii se strecoara in sufletul
poetului, citeste o cumplita sila in ochii acestuia,
din care multa vreme a sorbit divinul cu privire
avida (Dans des yeux ou longtams buret nos
yeux avides) - Réversibilité - Reversibilitate.
Este aici vorba de Frumusetea ai carei largi ochi
plini de lumini eterne (Mes yeux, mes larges
yeux aux clartés éternelles) exercita marea ei
fascinatie (La Beauté). Tineretea pura are ochii
vii si limpezi ca apa de izvoare (I'oeil limpide et
clair ainsi qu'une eau courante - J'aime le sou-
venir... - Mi-e draga amintirea...).

Simbolul idealului se leagd asadar la
Baudelaire de imaginile ochilor ceresti, divini, ai
luminii eterne, ai frumusetii, ai tineretii, toate
concentrate in poemul intitulat Le Flambeau
vivant (Flacara vie), unde sunt evocati ochii cei
plini de lumini (les yeux pleins de lumiéres), in
care sunt presarate sclipii de diamant, ochi
magici (charmants yeux), arzénd de claritate
mistica (brillez de la clarité mystique) a caror
flacara vie nu poate stinge soarele.

Lirica baudelaireiana reflectd insa - cum este
bine cunoscut - un spectacol spiritual contradicto-
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riu. Poetul penduleaza intre chemarile divinitatii
(ale cerului, unde ochiul lui vede un tron splen-
did) parasite atunci cand descopera o transcen-
dentd goala, si cele ale unui Satan razbunétor,
cand negurile ii inlantuiesc ochii care descopera
pretutindeni monstri si cand un echivalent al fru-
mosului devine uratul, din care poetul - asa cum a
si marturisit - va face sa se nasca un farmec
nou, respingand banalul si largind nebanuit di-
mensiunile estetice ale imaginarului. In jurul poe-
tului se agita acum Demonul care il duce departe
de privirea lui Dumnezeu (loin du regard de
Dieu); Urétul ii zvérle inaintea privirilor con-
fuze (cette dans mes yeux pleins de confu-
sion) si-i picura in sange unealta Nimicirii (La
Destruction - Destructia). In desenul unui
maestru necunoscut, pe 0 masa, zace un cadavru
decapitat, a carei teastd scapa ochii dati peste
cap (les yeux révuelés). Capul martirizatului
atrage, inlantuie ochii (Une Martyre). Un inger,
célator nechibzuit, os&ndit sa umble orbecaind,
coboara in lumea unor monstri vascosi, ai caror
largi ochi de fosfor (les larges yeux de phos-
phore) fac noaptea si mai neagra (Irémédiable -
Iremediabilul). Privirea unui monah pacatos
naste intrebarea daca din spectacolul viu al mi-
zeriei triste se va mai putea face stradanii mainii si
ochilor iubire (I'amour des mes yeux - Le mau-
vais Moine - Calugarul nevrednic). Pormiti la
drum, tiganii, cuprinsi de regretul trecutelor
himere, isi plimba ochii impovarati (les yeux
appesantis) pe cer, fara speranta (Bohémiens
en Voyage - Tiganii la drum). Ochii orbilor, din
care s-a stins scanteia divina, raman ridicati spre
cer, trezind intrebarea: ,,Ce cauta in cer tofi
acesti napastuiti ?" (Les Auveugles - Orbii).
Ochii stinsi (les yeux consumes) ai lui Icar nu
mai vad decat amintirea Soarelui care i arsese in
timpul marii sale incercari de inaltare (Les
Plaintes d'un Icar - Plansul unui Icar).
Ascultand glasul vocii rele, cel care afla gustul vi-
nului amar, cu ochii la cer se prabuseste, avand
totusi impacarea ca visurile sale de biet nebun
intrec pe cele ale inteleptilor (La Voix - Vocea).
Insa dincolo de aceste visuri nu se afla decat
moartea, tovarasia viermilor fara auz si vaz (O,
vers! noir compagnons sans oreilles et sans
yeux - Le Mort joyeux - Mortul vesel).

® Ochii mangaietori si ucigasi, tandri si
cruzi, otravitori si dulci, limpezi si tulburi,
20 (2676)
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ispititori si repulsivi, fierbinti si lenesi. Acestia
sunt, in lirica lui Baudelaire, ochii femeii (fie ea
fecioara, iubita, prostituata sau vicioasa). Femeia
ascute sfasierea launtrica a poetului. Exemplele,
in acest sens, sunt numeroase. Sa ne oprim la
doua dintre ele: vinul si opiul n-au puterea veni-
nului din ochii iubitei, revarsat necontenit, pana
la limanul mortii: Tout cela ne vaut le poison qui
découle / De tes yeux, de tes yeux verts, / Lacs
ou mon ame tremble et se voit ? I'envers... /
Mes songe viennent en foule / Pour se
désaltérer ? ces gouffres amers (Le Poison).
(Dar nu-i nici o esenta in stare sa cuprinda /
Atétea vraji, cat ochii verzi ca marea ! / Méahnirea
mea priveste in ei ca-ntr-o oglindd, / lar gandul
meu ca un pribeag colinda / Si apei lor amare ii
cere alinarea. - Otrava, traducere de Al. Hodos’).
Apar aici, si in alte poeme baudelaireiene, ochii
verzi (les yeux verts), intotdeauna otravitori; dar
nu numai ochii verzi, ci si cei caprui sau albastri,
grei de taina, sunt cand plini de cruzime, cand
duiosi, tandri si visatori, in ei reflectandu-se si
indolenta, si paloarea cerului: On dirait ton
regard d'un vapeur couvert; / Ton oeil mys-
térieux - est-il bleu, gris ou vert? - / Alter-
nativement tendre, réveur,

poeti s&-i cante, mai supusi decat negri din tara
unei creole (A une Dame créole - Unei creole),
trimit minciuna imbatatoare (Semper Eadem) se
fixeaza asupra victimei asemenea celor ai unui
tigru imblanzit (Les yeux fixes sur moi, comme
un tigre dompté - Les Bijoux - Podoabele), plini
de viziuni nocturne (La Muse malade - Muza bol-
nava), pentru ca, in pornirile lor tulburatoare,
mocnesc sumbre flacari (La Géante - Uriasa),
care nu sunt altele decat ale ingerilor cu ochi rai
(les angels a l'oeil fauve - Le Revenant -
Strigoiul), asadar ale demonilor. In fine, treji ca o
sentineld, ei cauta imprejur (Lesbos), cheama
intreaga suflare omeneasca (la race des
humains - Allégorie - Alegorie), fac, limpezi si
senini, inocenti, sa treaca sub privirile barbatilor
bratele, soldurile si coapsele femeilor (Les Bijoux
- Podoabele), miresme ale sanilor lor calzi
(Parfume exotique - Parfum exotic; A une
Mediante rousse - Unei cersetoare cu parul
rosu), ii inneacd in stralucirea lor pe sarmanii
astrologi (Le Voyage) - adevarati demoni viciosi
care fac tot felul de semne (La Béatrice -
Beatrice), vrednici ucenici ai lui Satan.

® Ochii bestiilor. Cand pisica isi ascunde
gheara, se poate privi in ochii ei frumosi, amestec

cruel, / Réfléchit I'indolence et
la péaleur du ciel (Ciel brouille)
(S-ar zice ca ti-i ochiul de ceata-
nvaluit, / Caprui, albastru,
verde? - mister neldmurit. /
Cand limpede, cand palid, cand
crud, cand visator, / Tot cerul se-
oglindeste in el, nepasator - Cer
tulbure, traducere de Lazar
lliescu). Exista o strategie a
ochilor femeii: ei pot fi, pe de o
parte, atragatori, ispititori (les
yeux alléchants - Chanson
d'apres-midi - Céantec de
dupa-amiaza), fierbinti si tandri
(ces granas yeux si fervents
et si tandres - Un Fantéme. Le
Portrait - O fantoma. Por-
tretul), plini de azur si stele (les
yeux pleins d'azur et d'étoils -
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de metal si de agat (les
beux yeux, / Mélés de
metal et d'agate - Le
Chat - Pisica). Prietene
ale batranilor invatati,
podoabe ale casei lor,
pisicile, tovarase ale
stiintei si voluptatilor, in
atitudini regale, lasa sa
se cearnd prin ochii lor
mariti un fin nisip de aur
care le nsteleaza
pupilele magice (des
parcelles d'or, ainsi
qu'un sable fin / Etoi-
lent vaguement leurs
prunelles mistiques
(Les Chats - Pisicile).
O catea izgonita de
langa un cadavru din

wf

Femmes damnées - Femei

damnate), fierbinti, arzatori (les yeux ardents -
ibid.), fermecati, incantatori, arzand de lumini
mistice (les yeux pleins de lumieres; les char-
mants yeux, brillez de la clarté mystique - Le
Flambeau vivant - Flacara vie), catifelati si mai
negri decat pielea unei malabarese (Tes grands
yeux de velours sont plus noirs que ta chair -
A une Malabaraise - Unei malabarese), cei mai
[dudati (les yeux les plus célébres), frumosi,
varsand vraja in tenebre, adorati, intunecati,
adanci si vasti (Les Yeux de Berthe - Ochii
Berthei, carora Baudelaire le inalta un fermecator
imn), ai unei zane cu priviri de catifea (fée aux
yeux de velours), ai Frumusetii, personificate
(Hymne a la Beauté - Imn Frumusetii), pe de
alta, ferestre negre ale sufletului unui demon, fan-
tani din care bea uratul poetului (Les yeux sont la
citerne ou boivent mes ennuis - Sed non sati-
ata), patrunse de tulburare (un oeil troublé -
Fammes damnées; in aceastd din urma
infatisare, ochii sunt vicleni, lenesi si batjocoritori
(Ce long regard sournois, langoureaux et mou-
quer - Le Masque - Masca) vid si tenebre, abisuri
ametitoare care mprastie ameteala (Danse
macabre - Dans macabru), foc ucigas si mangai-

etor totodata (Sisina). Ei lucesc tradatori, perfizi
(traitres yeux - L'Invitation au Voyage), fac pe

care se hranise, pri-
veste, din spatele unei stanci, cu un ochi infuriat
de fiara (un oeil fiché - Une Chargone - Un
cadavru). S-ar putea face vreo apropiere intre
atributele ochilor pisicii, ochi mistici, contempla-
tivi, adica, si totodata magici, atragatori, si cele
ale ochilor catelei (infuriati, enervati, de fiara),
intalnite in versurile baudelaireiene? Raspunsul ar
putea fi pozitiv, cel putin in cazul atributelor ochilor
pisicii. In celebra analiza structurala facuta sone-
tului Pisicile (e vorba de al doilea poem citat mai
sus, pentru ca poetul francez are inca doua creatii
inchinate npisicii), Roman Jakobson si Claude
Lévi-Strauss spun limpede, ca la Baudelaire,
imaginea pisicii este strans legatd de a femeii.®
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Pe trei sferturi

nebun
Didier Nordon

Literatura era pasiunea lui, dar cand ea ii contraria
gustul pentru precizie, Guy Vernier isi iesea din sarite.
Astfel el n-a putut sa treaca niciodata de pagina 2 din
Carmen, cea in care Prosper Mérimée descrie un izvor
imprejurul caruia se aflau “intre cinci si sase stejari fal-
nic”. “Cinci stejari — iata ceva ce-mi pot imagina. Sase
stejari — de asemenea. Cinci sau sase stejari — este
ceva in continuare posibil. Dar jntre cinci si sase stejari,
asa ceva n-are niciun sens. Pentru ca, dupa cate stiu
eu, nu exista jumatati de stejar.” Dimpotriva, insa, o
fraza ca aceasta : “Marchiza iesi la ora cinci” ii parea
perfectd lui Guy Vernier si el se tot intreba de ce o
asemenea fraza devenise obiect de batjocura. Pentru
ca Marchiza nu a iesit nici la cinci fara cinci, nici la cinci
si cinci, ci la cinci fix. lata asadar ceva frumos !

Din pacate insa, ceea ce pentru noi este o sursa de
placeri, este in acelasi timp si o sursa de necazuri.
Pentru ca Guy Vernier nu se multumea doar sa
citeasca, ci se straduia sa si scrie. Se-ntelege de la
sine ca el nu-si propunea sa scrie decat lucruri precise.
Poeme de o facturd clasica ireprosabild si nuvele —
deoarece nuvela este un gen in care orice cuvant tre-
buie cantarit cu cea mai mare si mai atenté precizie.

Intr-o zi, Guy Vernier auzi despre concursul organi-
zat de un anumit Spatiu Fictional Mediteranean. Guy nu
avea absolut niciun fel de simpatie pentru Mediterana.
Si acest lucru nu pentru ca el insusi locuia intr-un mare
oras de pe malurile Senei, in care calificativul de
“meridional” este oarecum sinonim cu expresia “a taia
frunze la caini”, ci pentru ca acest cuvant : “Mediterana”
are in sine ceva absurd. De fapt ce inseamna, etimo-
logic vorbind, acest cuvant ? “Situat in mijlocul paman-
tului.” Insa notiunea de “mijloc” este o notiune care se
caracterizeaza printr-o precizie perfecta si in con-
secinta nimeni nu are dreptul de a o folosi cum il taie
capul. Cine este capabil sd& masoare cu exactitate
mijlocul “padmantului® ? Haida de ! Vedeti cat de absurd
poate fi un asemenea cuvant ! S-0 ia naiba de
Mediterana !

Numai cd Guy n-a reusit, de fapt, niciodata sa pu-
blice aceste texte. Asta nu inseamna ca ar fi lasat sa-i

¥ iccraturas

scape vreo ocazie de a-si vedea numele tiparit. Tocmai
de aceea, invingandu-si prejudecatile, el scrise la orga-
nizatorii concursului pentru a cere informatii.

Citi cu grija regulamentul.

Neputéndu-si crede ochilor, il mai citi o data.

Apoi si iesi din sarite.

Ce spunea articolul 5 ? El spunea (horresco refe-
rens!): “Manuscrisele inaintate juriului vor cuprinde
intre patru si cinci nuvele.”

Guy Vernier fu scandalizat. “Ei pretind ca orga-
nizeaza un concurs literar, dar se exprima ca niste
ignoranti !” si se apuca sa demonstreze stupiditatea for-
mularii adoptate de juriu. Daca spui: “Cand marchiza
iesi, era intre orele patru si cinci”, o asemenea formu-
lare dovedeste ca nu era ora patru, caz in care s-ar fi
spus : “Marchiza iesi la ora patru”. $i nu era nici ora
cinci. Ci era intre patru si cinci. Este clar, nu ? Era
poate ora patru si doua minute sau patru si cincizeci si
noud, dar in orice caz nici ora patru, nici ora cinci. Asa
ca un manuscris care sa contina intre patru si cinci
nuvele nu ar trebui sa aiba nici patru, nici cinci. Ci tre-
buie s& propuna un numar neintreg de nuvele !

Lucru imposibil.

In aceste conditii Guy Vernier renunta la concursul
organizat de Spatiul Fictional Mediteranean si isi utiliza
timpul pentru alte activitati, mai serioase.

Numai ca exact cu o zi inainte de expirarea ter-
menului de Tnscriere, o iluminare brusca il facu sa se
plesneasca peste frunte cu atata ciuda incat era mai-
mai sa-i crape urechile. Cum a fost oare posibil ca el,
indragostit de precizie cum era, sa nu poata pricepe ce
astepta juriul din partea concurentilor ! Zau asa ! Pai le
cerea sa inventeze nuvela fractionard ! Evident.
Seminuvela, nuvela doua-treimi, nuvela trei-sferturi,
nuvela neterminata etc. Un concept radical nou caruia
0 sa-i dea numele lui. Copiii vor invata si vor recita la
scoald: ,,Nuvelele fractionare se masoara in guy-
vernieri: o sutd de guy-vernieri fac o nuvela”.

La urma urmelor concursul nu era absurd.
Concurentii trebuiau sa inventeze o forma literara
necunoscutd pana atunci, in loc sa mearga pe carari
batatorite deja de mii de alti drumeti. Este asadar posi-
bil sa scrii o culegere care sa contina intre patru si cinci
nuvele: tot ceea ce trebuie este sa-ti oferi mijloacele
necesare.

Cine-i, in concluzie, nechibzuit ? Guy, pentru céd a
intarziat atat de mult pana sa se puna pe treaba. Va
apuca oare sa termine inainte de expirarea timpului li-

mita?

Toatd ziua nu facu altceva decat sa scrie.
Combinand cu finete jumatati de cuvinte cu jumatati de
nuante, treimi prealabile cu treimi excluse, sferturi de
masurd cu sferturi de tur, noimi micsorate cu septimi
marite, el crea, glorios, nuvele fractionare. Nuvele in
care pseudoanalfabeti, semibursieri si semifinalisti
(adjectiv substantivizat) la categoria semimusca faceau
cu schimbul la volanul unor autovehicule cu semiremorci,
abandonandu-si semiclandestin in semiobscuritate vic-
timele semidocte pe jumatate moarte de spaima si care
spusesera “da” cu o jumatate de gura ... Barbati intre
doua vérste deveniti dizgratiosi din cauza unui nas prea
lung, atinsi de hemifonie, faceau confidente, intristan-
du-se ca n-au cunoscut niciodatd macar sfertul
jumatatii inceputurilor unei pseudovirgine ... Cate un
fundas lateral semiavansat iesea pe jumatate gol din
ingramadeala de la mijlocul terenului si in timpul celei
de-a treia reprize bea halba dupa halba pana-si facea
plinul... Grosul actiunii se petrecea pe coasta de nord
din Bretagne al carei contur este copiat parca la indigo
dupa graficul unei fractale. Doar un singur episod facea
exceptie, cel in care niste ministri, abili in a multiplica
diviziunile din sanul opozitiei, smulgeau jumatati de vic-
torii in fata unor hemicicluri pe doud treimi goale.
Rasturnarile de situatii se produceau intr-o fractiune de
secunda. Guy era multumit, treaba mergea cat se
poate de bine : n-avea de ce sa mai despice firul in
patru.

La un moment dat, in febra lui de inventator, se
gandi cu usurare ca mai are in fata o noapte intreaga
pentru a-si reciti creatia, pentru a o dichisi, pentru a
elimina repetitile (se intreba chiar dacad nu cumva
abuzase, de exemplu, de elementul de compunere
“semi-").

Zis si facut : proceda cu adevarat ca un om si juma-
tate.

Dis-de-dimineata sotia sa incerca sa intre in ca-
mera lui. Imposibil; usa era incuiata pe dinduntru. “Ah !
Asa esti tu, murmura ea dezamagita, cand te apuci de
chestiile tale nu te mai intereseaza nimic. Cel putin stiu
ca nu te multumesti cu jumatati de masura!”

In acelasi moment Guy, invins de oboseala, se lasa
furat de o stare de toropeala. Si in aceasta stare, situa-
ta la jumatatea distantei dintre veghe si somn, o voce
languroasa i susura la ureche : “Tu, macar, nu esti
prost doar pe jumatate...”

Traducere de Vasile Moga

EVENIMENTE CULTURALE 2007 — CALENDAR SELECTIV - SEPTEMBRIE

Marian Chirulescu

septembrie — 375 de ani de la inceputul domniei
lui Matei Basarab in Tara Romaneasca (1632-
1654).

septembrie — incepe domnia Iui Mihai Viteazul
(1593-1601) (n. 1548).

01.09 - 250 de ani de la incheierea redactérii
Gramaticii romanesti de Dimitrie Eustatievici
Brasoveanul, prima gramatica a limbii romane
(1757).

01.09 - 145 de ani de la nasterea chimistului
Lazar |. Edeleanu (1862-1914).

01.09 - 125 de ani de la nasterea colonelului si
istoricului Constantin Zagorit, personalitate pra-
hoveana (1882, Manesti — Ph. — 1944, Ploiesti).

01.09 - 120 de ani de la nasterea poetului
francez Blaise Cendrars (1887-1961).

02.09 - 155 de ani de la nasterea scriitorului
francez Paul Bourget (1852-1935).

22.08/03.09 — 120 de ani de la moartea filologu-
lui Timotei Cipariu (1805-1887).

03.09 - 35 de ani de la nasterea scriitoarei
Carmen Denise Manuela Mihai (1972, Campina).

03.09 - Se naste pictorul Dan Strambu (1938).

04.09 - 110 ani de la moartea avocatului $i omu-
lui politic Radu Stanian, personalitate prahoveana
(1840, Ploiesti — 1897, Ploiesti).

04.09 — 100 de ani de la moartea compozitorului
norvegian Edvard Grieg (1843-1907).

05.09 - 150 de ani de la moartea filosofului
francez Auguste Comte (1798-1857).

05.09 - 120 de la nasterea generalului
Constantin Vasiliu-Rascanu (1887-1980).

06.09 - 250 de ani de la nasterea marchizului de
Lafayette (1757-1834).

06.09 - 190 de ani de la nasterea istoricului, scri-
itorului si omului politic Mihail Kogalniceanu (1817-
1891).

07.09 — 100 de ani de la moartea scriitorului
francez Sully Prudhomme (1839-1907).

07.09 - 105 ani de la nasterea istoricului literar
Serban Cioculescu (1902-1988).

07-09 - 70 de ani de la nasterea violonistului si
dirijorului llarion lonescu-Galati (1937).

07.09 - Se naste chimistul si medicul Constantin
. Istrati, personalitate prahoveana (1850-1918).

09.09 - 160 de ani de cand isi incepe activitatea
prima Scoala de Fete din Ploiesti (1847).

09.09 - 95 de ani de la nasterea scriitorului Horia
Stamatu, personalitate prahoveana (1912, Valenii
de Munte — 1989, Germania).

09.09 - Se naste poeta Ariadna Petri (1986).

10.09 - 180 de ani de la moartea scriitorului ital-
ian Ugo Foscolo (1778-1827).

10.09 - 110 ani de la nasterea scriitorului francez
Georges Bataille (1897) si 45 de ani de la moartea
sa (9 iulie 1962).

11.09 - 145 de ani de la nasterea scriitorului
american O’Henry (1862-1910).

11.09 - Se naste epigramistul ing. Constantin
Tudorache (1948, com. Podenii Noi - Ph.).

12.09 - 125 de ani de la nasterea scriitorului lon
Agarbiceanu (1882-1963).

12.09 - 120 de ani de la nasterea dirijorului
George Georgescu (1887-1964).

13.09 - 415 ani de la moartea scriitorului francez
Michel de Montaigne (1533-1592).

13.09 - 135 de ani de la moartea filosofului ger-
man Ludwig Feuerbach (1804-1872).

13.09 - 130 de ani de la nasterea pictorului
roméan Francisc Sirato (1877-1953).

13.09 - Se naste prof. univ. dr. in medicina
Thoma I. lonescu, personalitate prahoveana (1860,
Ploiesti — 1926, Bucuresti).

14.09 - 120 de ani de la nasterea muzicologului
George Breazul (1887-1961).

14.09 - 120 de ani de la nasterea matematician-
ului Simion Stoilow (1887-1961).

14.09 - Se naste omul de culturé loan Bélcinoiu
(1933).

14.09 - Se naste dr. in istorie, arhivist si publicist
Constantin Dobrescu (1950, Ploiesti).

14,09 — Se naste prozatorul Mihai Tunaru, per-
sonalitate prahoveana (1931, Busteni — 1989,
Bucuresti).

14.09 - Se naste poetul ing. loan Vasile (1951).

15.09 - 40 de ani de la crearea Institutului de
Petrol si Gaze Ploiesti (azi, U.P.G. Ploiesti) (1967).

16.09 — 120 de ani de la nasterea artistului plas-
tic francez Jean Arp (Hans Arp) (1887-1966).

16.09 - 120 de ani de la nasterea dirijoarei
franceze Nadia Boulanger (1887-1979).

16.09 — 30 de ani de la moartea sopranei ameri-
cane Maria Callas (1923-1977, Paris).

16.09 - Se naste publicistul Serghie Bucur
(1935).

18.09 - 60 de ani de la deschiderea cursurilor
Scolii Superioare de Arte (azi, Scoala Populara de
Arta Ploiesti) (1947).

18.09 — 150 de ani de la nasterea scriitoarei
Smaranda Gheorghiu (Smara) (1857-1944).

18.09 - Se naste poetul Bogdan Petru Chircu-
Mare (1983).

18.09 - Se naste Octavian David, secretar muzi-
cal (1938, Ploiesti).

18.09 - Se naste poetul economist Marian Ruscu
(1949, Ploiesti), personalitate prahoveana.

18.09 - Se naste scriitorul Valeriu Sarbu, person-
alitate prahoveana (1931).

20.09 - 125 de ani de la nasterea lingvistului
Eugeniu Porn (1882, Ploiesti — m. ?).

20.09 - 50 de ani de la moartea compozitorului
finlandez Jean Sibelius (1865-1957).

21.09 - 555 de ani de la nasterea preotului italian
Gironimo Savonarola (1452-1498).

21.09 — 175 de ani de la moartea scriitorului
englez (scotian) Sir Walter Scott (1771-1832).

21.09 - Se naste dr. in medicina Vasile Mihai
Belascu (1938).

22.09 - Se naste conf. univ. dr. in filologie
Mihaela Cojocaru (1951).

22.09 - Se naste matematicianul Dimitrie D.
Pompeiu (1873-1954).

22.09 - Se naste dr. in biologie Zoe Stoicescu-
Apostolache, personalitate prahoveana (1936,
Ploiesti).

23.09 - 65 de ani de la nasterea poetului Nicolae-
Breb Popescu (1942, com. Brebu - Ph.).

23.09 - Se naste pictorul Marcel Bejgu (1951, sat
Bétrani — Ph.).

24.09 - 55 de ani de la crearea sectiei de papusi
,,Ciufulici” a teatrului ploiestean (1952).

24.09 - Se naste istoricul literar Marius Pop
(1939, Ocina - Ph. — 1989, Ploiesti).

13/25.09 - 135 de ani de la inaugurarea caii fer-
ate Bucuresti — Ploiesti si a Garii de Sud Ploiesti
(1872).

25.09 — 120 de ani de la nasterea editorului si
tipografului G.I. Gologan (1877 - m. ?).

25.09 - 110 ani de la nasterea scriitorului ameri-
can William Faulkner (1897) si 45 de ani de la
moartea sa (6 iul. 1962).

25.09 - 100 de ani de la nasterea regizorului
francez de film Robert Bresson (1907).

25.09 - 55 de ani de la nasterea dr. in filosofie si
publicistei Gabriela Vasilescu (1952, Urlati).

25.09 - Se naste poetul Ovidiu Bogza (1898-
1986, Campina).

27.09 - 90 de ani de la moartea pictorului francez
Edgar Degas (1834-1917).

28.09 — 50 de ani de la infiintarea Asociatiei
Oamenilor de Arta din Institutile Teatrale si
Muzicale - A.T.M. (1957, Bucuresti).

28.09 — Se naste criticul si istoricul literar Valeriu
Rapeanu, personalitate prahoveana (1931,
Ploiestiori — Ph.).

29(7).09 - 460 de ani de la nasterea scriitorului
spaniol Miguel de Cervantes Saavedra (1547-
1616).

29.09 - 190 de ani de la nasterea istoricului
Eudoxiu Hurmuzaki (1812-1874).

30.09 - 150 de ani de la nasterea scriitorului ger-
man Hermann Sudermann (1857-1928).

30.09 - Se naste poetul Negoita Irimie (1933,
Ploiesti).

30.09/07.10 — 175 de ani de la puternica rascoala
a lucratorilor ciocanasi si maglasi de la Salina
Telega, soldata cu un ,mars” de protest la
Bucuresti (1832).
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Filosofie

Fundamentele
existentei umane si
sensul actual al
sacrificiului

Incercare pe tema: Si le rétablissement
des Sciences et des Arts a contribué ?
I’épuration des moeurs

Viorel Cerica

[}

Dupa spusa lui Heidegger, urmand un géand al
lui Holderlin, acolo unde este pericolul se afla si
salvarea. Trairea precaritatilor existentiale poate
aduce vindecarea. Am putea ajunge insa intr-un
paradox: prin norme, care, stim, inchid in exis-
tenta, incercam, asteptam, intélnirea fiintei si a
divinului. Altfel spus: cum poate norma sa
deschida spre alt univers relational, de vreme ce
ea lucreaza la inchiderea in existenta?

Norma nu depaseste incadrarea existentiala
si doar norma morala ii atinge limita, fara a o
depasi. De aceea, va trebui, nescapand de
norma, sa gasim, totusi, ceea ce ne duce panala
prag, pentru ca, aflati acolo, sa scrutam intin-
derea ramasa in urma, dar si deschiderea ce-si
dezvaluie taina. Adica, va trebui sa acceptam un
scenariu initiatic. Caci mergand pe drumurile
obisnuite nu putem ajunge decét de unde am ple-
cat.

Nu ma refer aici la un scenariu de tip mistic,
accesibil, in general, catorva privilegiati, ci la ati-
tudini care sunt inscrise in ,,programul” modului
uman. Astfel, orice activitate care presupune
asceza, adica acceptarea deliberata a unei norme
si negarea expresa a alteia, este in sensul lib-
ertatii. Orice om poate ajunge la arta, acceptand
regulile acesteia si exersandu-le pe cale care il
poarta spre limita: normele morale, renuntand
insa la alte reguli speciale. Nota pe care o impune
asceza este cuprinsa in exersarea normei morale
si tentatia limitei. A ajunge la artd nu inseamna
numai a crea, in sensul sociologic pe care il
acceptdm noi de obicei, ci a consimti la 0 imagine
a realului ce nu este realul insusi, nici o pura
imagine, ci o constructie care se propune ca sub-
stituant al mediului, ca re-mediu; inseamna a con-
simti la lumea propusa de Vergilius sau
Baudelaire, Eminescu sau Tagore, sau la cea a lui
Phidias, Michelangelo, Beethoven s.a. Asceza,
intr-o astfel de consimtire, constd doar in
abtinerea de la a adera, pentru o clipa, la lucrarea
adaptarii, poate doar a renunta, tot pentru o clipa,
la “convingerea” ca asigurarea este bunul cel mai
de pret al omului. O asceza domestica, ar putea
spune un critic exigent, obisnuit cu scenariile
ascetice exotice.

Ne-am putea apropia de un gest exemplar, cu
grija de a-i dezvalui sensul originar; gest pe care
il exersdm conventional, totusi amestec de sublim
si asceza, comuniune si deschidere metafizica:
' _salutul. Intrebuintarea omeneasca, adica libera, a
salutului ne-ar purtea aduce ceea ce este in firea

oo lui: salus, salvarea. Ce presupune o asemenea
= Intreprindere? Doar renuntarea la toate judecétile

num

Anul VIII

= . . " A .
S evaluative pe care le facem de obicei inaintea

gestului propriu-zis: ce sa spun?, cum sa spun?,
. trebuie sa ma salute el?, cine este? (adica ce va-
loare sociala are) s.a.

Boala reprezintd o dereglare functionald, o
abatare de la “normal”. In norma omului se afla
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putinta deschiderii catre fiinta si divin. Boala inla-
tura aceasta cale. Manifestarile ei apar ca blocari
conventionale ale situatiilor existentiale. Acestea
nu mai dau seama de raspunsul omenesc la
chemrile fiintei, ci devin atribute abstracte ale
existentei umane, care o specifica in mediu. Intr-o
astfel de stare, deci specificat prin atribute dife-
rentiatoare, omul seamana cu toate celelalte mo-
duri existentiale. Subordonat ne-voii, lipsit de pu-
terea de a recunoaste macar semnele izbavitoare
ale “voii”, angajat in mentalitatea casnica si supus
exclusiv tentatiei de amenajare a ambiantei, omul
isi pierde masura si se realizeaza ca negativitate:
ca ne-om. Intr-o astfel de intdmplare, nu avem a
face cu pierderea spontana a sperantei celui care,
aflat in preajma adevarului, decade in cea mai
cruntd eroare; nici cu incremenirea lui in sub-
stanta propriei instrainari; dar nici cu fertila dupli-
citate a existentei umane, care tocmai pentru ca
nu este realizata total in “programul” ei tinde spre
perfectiune. Ne aflam doar in fata omului realizat
,,pe dos”, care nu este nici instrainat de sine, de
vreme ce acest in-sine nu a fost confirmat, re-
cunoscut Tn vreun fel, nici traitor in fundul unei
prapastii cu nadejdea re-nasterii, intrucat el nu a
fost nascut inca. Este un om, spuneam, realizat
,,pe dos”, adica un om care nu este om si nici nu
poate fi, sau, mai bine-zis, nu poate fi astfel, si
caruia i lipseste si imaginea omului realizat ca
atare si pornirea catre o asemenea intreprindere.

Numai ca boala, ca abatere de la ,,normal”,
poate atinge punctul in care norma insasi a ne-
omului este incalcata. In aceasta clipa, in-sinele
omului este afirmat, omul se recunoaste ca ne-om
(si patrundem in ritmul vietii omenesti). Eroare,
greseala cosmica? Clipa aceasta i dezvaluie
omului adevaratu-i chip, care e reversul libertatii,
al deschiderii care |-a proiectat in locul de unde fsi
poate contempla boala. Salutul ar fi gestul simplu
menit sa infaptuiasca acest salt. Nu singurul,
desigur.

Manifestarile bolii apar ca blocari con-
ventionale ale situatiilor existentiale. Nu a tuturor,
ci a celei (celor) care, intr-un fel sau altul, repre-
zinta epoca. Manifestarile bolii omului contempo-
ran sunt anomalii ale sacrificiului, situatia exis-
tentiala “omul pentru lume”. lar prejudecata con-
temporaneitatii, transparenta in viata sociala si in
creatia culturala, este ideea ca am trai o perpetua
competitie. Poate ca toate manifestarile com-
petitionale nu sunt decat semne ale unei rataciri
destinale a omului, care lucreaza, prin viata si
istoria sa, la o anulare de sine cu atat mai incran-
cenatd cu cat, livrat competitiei cu mediul, anu-
larea sa poate oricand capata o directie exis-
tentiala, “fizica”, un sens potrivit caruia el devine
victima mediului. Competitia cu mediul este cu
totul fireasca, dar nu este in ordinea firii blocarea
intr-o asemenea situatie. De altfel, printr-un
eveniment la care a trudit omul, epoca moderna a
impus ca matrice, ca temei ontologic, aceasta
situatie existentiald. Viata sociala a avut de platit
mai intai acestui fapt: toate revolutiile sunt fapte
directe ale acestei stari de lucruri. In culturd, nu
doar patrunderea spiritului intreprinzator si
ambitia creativa, ci si conceptiile si operele care
ilustreaza competitia facand din ea o lege a lumii
sunt incadrate aceluiasi destin omenesc.

Jocurile sacrificiului care comanda accentele
competitiei sunt periculoase, cu atat mai mult cu
cat sacrificiul nu este investit total ca temei onto-
logic al existentei umane. ,,Programul” sau, care-|
asaza pe om in identitate cu lumea, intr-o identi-
tate in care omul se risipeste roditor, poate aduce
insa, mai ales prin accentele competitionale pe
care le admite, identificarea omului cu mediul.

Aceasta inseamna ori o specificare absoluta a lui,
ori anularea sa “fizica”.

Sacrificiul sau situatia existentiala “omul pen-
tru lume” este o relatie metafizica. Asadar, nu este
aici vorba despre actele de sacrificiu, care le-a
dat nastere. Dincolo insa de aceastad latura
“educativa”, sacrificiul este daruire purd, necon-
juncturald, ca atare, neconventionald. Epoca
noastra pastreaza in genere daruirea neintere-
satd. Dincolo de patimile zilnice si poate tocmai
impotriva ineversunarii cu care omul se subor-
doneaza ne-voii, fiecare dintre noi pastreaza
cristalul sacrificiului, care, totusi, poate lua numai
ochii celor care patrund in spatiul comun al spirit-
ului, dincolo de inchiderea individuala cerutd de
mediu. Pentru individ, sacrificiul are initial statura
oricarui obiect abstract in care nu merita sa te
increzi: el planeaza deasupra spiritelor, umbrind,
cu manifestarile sale bolnave, deschiderea catre
spatiul mirific al fiintei.

Intuitia lui Malraux, cum ca secolul urmator va
fi religios sau nu va fi deloc, previzioneaza ade-
varul omului intemeiat prin sacrificiu. Acesta din
urma tinde catre sacralizare prin mijloace sociale,
prin religie. Dar conformarea Iui la regulile sociale
provoaca boala existentiald a omului.

Daca sacrificiului va lucra in om, atunci medi-
ul va fi schimbat in sensul sacralizarii sale, al
dominatiei normelor “ritualice”. Deocamdata, sac-
rificiul nu lucreaza in mediu. De aici boala omului
contemporan. Mediul sacralizat apare ca re-
mediu, ca un nou mediu, care va fi structurat tot
prin ne-voie, conventie si adaptare. Alta va fi
boala omului, dar sansa salvarii sale sta tocmai in
aceasta trecere, in repetarea trecerii. Si poate ca
datoria omului se consuma intr-o nestdpanita
experienta a re-mediului.

Stiinta va alimenta mai departe speranta
evaziunii “pe orizontald”; arta ii va intretine dorul
implinirii de sine si tentatia orizonturilor astrale.
Alte norme si institutii vor Tmpresura voia si vor
orienta nevointa. Noi nevoi si alte scenarii
evazioniste vor incurca omul nedecis sa-si
paraseasca in-sinele pentru o aventura in spatiul
deschis al fiintei si divinului. Si poate ca datoria
omului se consuma intr-o nestapanita experienta
a re-mediului.

Problema zilelor noastre nu este una politica,
cu atat mai putin una economica; nu este nici una
culturala, la drept vorbind. Este uma metafizica.
Fiecare este dator sa salveze prin sine lumea; sa
practice gesturile simple care innobileaza relatia
cu semenul.

In orice perioada de schimbare a temeiului
ontologic al existentei umane, omul trdieste acut
sub exigente metafizice.

Nu ne putem salva prin politica sau economie,
nici prin culturd, inteleasa ca fenomen de masa,
ci metafizic, fiecare cu sine dar intru umanitate,
printr-o experienta care ar avea ca principal efect
social cresterea nivelului moralitati. Nu putem
vorbi de solutii sociale, sau nu in primul rand, ci
de efecte sociale. Solutia este legata de problema
pe care trebuie sa o elimine, anume aceea a
mentalitatii casnice si a locuirii noastre intr-o nisa
ecologica, problema metafizica, deci.

Experienta metafizicd nu are o semnificatie
cantitativa, in sensul ca numarul celor aventurati
ar putea hotara asupra efectelor in mediu. Este
vorba despre profunzimea experientei si despre
sansa ce trebuie castigata in planul valorizarii ei
sociale. Suntem, uneori, sub obladuirea unui
gest, a unui cuvént sau a unei vieti. Un singur om
este de-ajuns pentru a purta responsabilitatea
lumii, daca fapta lui s-a acordat cu ritmul firii.

Unii vorbesc despre o cunoastere tot mai



adecvata a universului, care ar putea aduce o
ameliorare a vietii umane, o impacare planuita cu
fortele naturii si o limitare a pornirilor noastre.
lluzie? Cunoasterea, desigur, poate aduce o ame-
liorare a acordului omului cu mediul in sensul
adaptarii si, ca atre, ea aduce o accentuare a ne-
voii, dar si 0 imagine tot mai adecvata asupra pre-
caritdtii noastre existentiale. Este necesara o
cunoastere tot mai consistenta a universului, dar
numai cu scopul cunoasterii de sine a omului.
Aceasta pare a fi exigenta cea mai presanta care
aduce in fiinta prima conditie a experientei sacrifi-
ciului pe care umanitatea contemporana trebuie
sa o faca; este vorba despre cunoasterea de sine,
care precede re-cunoasterea de sine a omului
prin sacrificiu. Cunoasterea de sine, prin ea
insasi, nu da seama decét ,,partial” de omenesc.
Ea are valoare ,fizica" pentru omul ingradit in
mediu; are si deschidere metafizicd, deoarece
drumul omului catre sine trece prin lume. Dar lasa
in afara granitelor sale ritmul divin, care nu poate
fi “perceput” decat prin asumare de sine, asadar,
si prin re-cunoastere.

Dusa la capat, o asemenea experienta ce
acoperd-angajand intreg omenescul poate avea
urmari in mediu. Si urmarea care o semnaleaza
absolut este accentuarea moralitatii. Avem a face
cu o preluare de catre mediu a unei pulsatii sacre.
lar preluarea o face prin culmea sa: norma
morald. Unda se va impanzi in corpul celorlalte
norme, mediul insusi se va reface, iar omul va fi
sporit umanitatea. Accentuarea moralitatii are tot-
deauna aspectul unei efervescente sociale ce
apare ca lupta intre norme si institutii, impunerea
celor noi, aparitia de noi probleme de adaptare si
de noi sincope existentiale; nu vom intéini, deci, o
potolire a “miscarilor” in mediu sau o blocare a
pornirilor catre pragul existentei umane. Sa
judecam epoca noastra dupa aceste semne.

De asemenea accentuarea moralitatii aduce si
o radicalizare a normativitatii si o redefinire a
functiilor institutiilor. Si tot ea dezvaluie un aspect
al moravurilor ce scapa expresivitatii lor sociale,
adica normativitatii si institutiilor; gandul omului
despre om, atitudinea intima a insului fata de
aproapele sau. Nu neg faptul ca aceasta atitudine
este atot-prezenta in viata omului. Numai ca ea
este in vremurile “obisnuite” conformata normelor
si institutiilor. Acestea mediaza relatia om-om.
Altfel spus, relatia om-lucru mediaza relatia om-
om. Intr-un timp al nelinistilor, normele si instituti-
ile Tsi pierd autoritatea, caci ele nu mai pot media
ceea ce le determina. Si-atunci, omul are gandul
lui despre om, atitudine fireasca fata de semen; in
ultima instanta, are viata de om. Si toate acestea
devin dominante, “scenarii culturale”, adica
moravuri. Si tot acum, moravurile, prin acest “sub-
sol” al lor, determind, la modul propriu, si arta si
stiintele.

Absenta indelungatd din istorie a unor
reasezari morale conduce spre aglutinari norma-
tive. Ritmul vietii relationale a omului trece prin
momente care provoacd, in universul | fizic’, o
competitie normativa si o refacere a strategiilor
adaptative. Metafizic, un astfel de moment are
semnificatia unei asezari a temeiului, a unei
schimbari de matrice si a activarii unei situatii
existentiale.

Putem spune ca traim astazi experienta
schimbarii matricei ontologice si a sporirii exi-
gentei morale cand moravurile par pervertite,
cand degradarea orizontului moral este la fel de
inspaimantatoare ca in vremea lumii antice? Dar
ar mai trebui sa luam in seama faptul ca numai la
nivel social ,,regulile” sacrificiului nu functioneaza
inca, desi ele isi strecoard, timid, cdmpul de sem-

nificatia in spatiul relatiei omului cu mediul; ¢a o
experienta individuala poate schimba ritmul “lumii”
numai atunci cand vine dintr-o deschidere onto-
logica impartasita din sacru. Sacrificiul este,
astazi, norma insului si temeiul sporului de uman-
itate pe care el 1l marturiseste. Dar gesturile lui
sunt lipsite de orientare, aruncate in marea com-
petitiei care valureste viata sociala.

Nu aceste ,,scaderi” sunt periculoase, fiindca
ele sunt integrate unui destin uman, ci lipsa ludrii
la cunostinta asupra acestei aflari destinale si
nerecunoasterea chipului de ne-om al omului.
Intr-o expsrienta de re-cunoastere de sine vom
ajunge la adevaratul nostru chip, cel al desertaciu-
nii, al ne-omului, al neimplinirii, poate al
degradarii; dar el trebuie recunoscut ca atare.
Numai asupra propriului in-sine ca ne-om
hotaraste implinirea ca om.

Desigur, aceasta re-cunoastere nu este un
gest simplu aflat in puterea oricui, gest stapanit de
vointa si simulat anterior prin exercitiu. Ea este o
fapta originard, care se savarseste in spatiul
deschis al spiritualitatii, in tacerea rostitoare din
care se naste fiinta, prin cuprinderea, in ritmul
divin, a cadentei noastre existentiale.

Rodin - Ganditorul

Ne-am putea pregati pentru o asemenea
experientd? I-am putea subordona vointa pentru
ca gesturile sa capete sensul mantuirii? Probabil
ca multe experiente individuale vor deveni exem-
plare. Dar inainte de toate ar trebui sa constien-
tizam acut precaritatea existentiala sub care traim
in nisa ecologica ce ne constituie mediul. Cum
vom putea integra tehnica in universul umanului
din care a fost alungata, daca ea a alcatuit un
univers separat care vine impotriva celui uman?
Ce nadejde am putea avea intr-o asemenea
luminare, atata vreme cét tehnica ne ascunde tot
mai insistent, dar tot mai neindreptatit, calea
salvarii? Fixati cu mintea imaginea unei pene de
curent electric intr-un oras civilizat! (O astfel de
imagine apare intr-un articol al lui Andrei Plesu
publicat intr-un numar din Dilema). Oamenii nu
mai stiu sa traiasca prin tehnica; am pierdut simtul
natural al acordului cu mediul; dar cu un mediu
creat si complicat de noi, care nu mai permite
decat o indepartare de omenesc si 0 instapanire

in conditia ne-omului. Priviti inversunarea cu care
apologetii civilizatiei tehniciste se intrec in a
prezenta ca virtute ceea ce nu este decat o dena-
turare a “programarii’ modului uman, anume
comoditatea. Acestia sunt si cei care ne
destainuie ,,adevarul’ dupa care economicul este
proba implinirii noastre, iar politicul, mijlocul
“sacru” al acestei infaptuiri.

Nu pledez pentru o renuntare la tehnica, nici
pentru eliminarea politicului sau neglijarea eco-
nomicului, ci doar pentru o integrare a acestora in
unitatea umanului si castigarea unui sens care se
implineste numai in acest orizont: trebuie sa recu-
peram partea din noi care s-a indepartat; trebuie
sa aducem la sine omul aventurat ,,in afard”; sa
recuperam constiinta care rataceste in abstract si
care nu mai are putinta de a reveni in obarsie. Si
pentru toate acestea trebuie sa ne recunoastem
ca atare, ca aventurati dincolo de granitele in-
sinelui, de altfel in mod firesc dusi sa experientam
aceastd zond; sa incuviintdm conditia de ne-om
cu care suntem daruiti pentru a avea de trudit la
recuperarea omenescului si pentru a cunoaste, in
aceasta intreprindere, lumina fiintei si investirea
divinului.

Divertismentul a facut, astazi, din tehnica, o
forma a sa privilegiata. De aceea, indemnul lui
Heidegger de a intelege tehnica nu ca pe o fatali-
tate, dar nici ca pe o binefacere, ci ca pe un fapt
al destinului fiintei, este semnul pe care trebuie
sa-l reinviem si sa-| potentam pana la statura ade-
varului.

Salutul firesc, vorbirea aleasa, caratul apei cu
bratele, de la putf, rugaciunea sau consimtirea
artistica; mersul pe jos si tanguirea fara glas in
fata durerii; intentia [@murita si nddejdea insana-
tosirii; moralitatea, intr-un cuvant, practicata in
deplinatatea exigentelor sale si cu riscul atingerii
limitei noastre ,fizice”. lata, pe cat pot sd-mi
lamuresc mie insumi, gesturi acordate incercarii
noastre de izbavire.

Fundamentele se schimba astazi nu numai in
stiinta sau in viata publica, ci si in conturul exis-
tential al omului. Sensul sacrificiului (situatia exis-
tentiald ,,omul pentru lume”) isi rataceste deja ros-
turile prin locuri alese ale unor vieti sau ale istoriei.
Competitia pierde din putere, jocurile ei nu mai au
decat aura povestii si tonul amintirii; traim cu
povestea si cu amintirea, dar nu ne cunoastem
»elementul”; suntem in timpurile inceputului: un
nou destin isi incearca investirea. Dar cel ce si-a
epuizat puterile, in zvarcolirea finald, a aruncat in
lume monstrii zamisliti in gratiile ne-voii si amorti-
rile sufletului.

Mai avem, noi, cei de astazi, o patima pe care
o prezentam totdeauna ca pe o virtute, anume
aceea de a aseza totul sub ordonarea istoriei, de-a
ne inchipui viata ca pe o curgere de fapte, intam-
plari, care au ordinea in ele insele; interpretam
strict cauzal viata si istoria. De aici atatea puncte
de vedere in legatura cu primatul economicului
sau al politicului, al culturalului sau al etnicului etc.
In scenariile pe care le construim cu zel politolog-
ic, sociologic, dupa schema cauzalitatii, orice
intamplare, oricat de complicatd sau complexa ar
fi, nu are decat ,ratiuni” economice, politice,
poate, cu multd ingdduintd, culturale. Ne-a patruns
atdt de adanc spiritul cauzalitati, incat
l-am adoptat ca unic judecator al faptelor noastre.
Si nu cumva i-am daruit, poate fara sa vrem, un
statut pe care nu l-a ravnit niciodatd si care-i
depaseste cu mult rostul?

»otiintific”, regimul de dictatur, de pilda, are
cauze strict sociale. In perioade postdictatoriale
nimeni nu mai poate intelege forta destinului si
rolul matricei existentiale. Cati dintre noi ar fi
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dispusi sa vada n fascism sau in comunism, in
dictaturile secolului nostru, expresia zvarcolirilor
competitiei, care, ca situatie existentiala (,,omul
sau lumea”) a fundamentat viata si istoria omului
in perioada moderna? Sau in racoririle postdicta-
toriale tentaculele tinere ale sacrificiului, adica ale
noului temei al existentei omului in mediu? Este
adevarat ca dictatura, ca forma a politicului, poate
sa apara pe orice fundament existential; ea nu
alege temeiul, ci exprima doar o slabiciune a lui.
In fapt, avem de-a face cu o substituire a sensului
in-sinelui uman. Astfel, acesta apare ca realizarea
omului ca atare; ne-omul este luat ca om. Nu mai
are rost nici indemnul de a ne asuma precaritatea
existentiala care ne exprima conditia, nici drumul
catre noi insine. Ceea ce avem de facut, sub pu-
terea unei atare rataciri, este de a ,,declara” for-
mal o conditie umana si de a propune mijloace
pentru realizarea ei. Aceastd conditie umana
corespunde unui om desavarsit existential, traind
intr-un Eden economic, politic, cultural, spiritual
chiar, unui om abstract, nerealizabil, deci, ih me-
diul social, dar prezentat ca absolut realizabil.
Miscarea pe care o indreptateste o asemenea
iluzie este una ,,pe orizontald”, de la un om mai
putin implinit spre unul mai Tmplinit, in directia
condifiei umane formale. De aici absenta
deschiderii metafizice si sacre a unor astfel de
regimuri si a ,,teoriilor” care le sustin.

Pentru a raspandi acest model al ratacirii omu-
lui de omenesc este folosita ideologia. Aceasta i
prezintd omului ratacirea sa ca adevarata
implinire; de fapt, blocheaza calea de revenire a
omului la sine insusi, prezentdnd aceasta
adaptare ca adevarata realitate umana. Ideologia
nu cunoaste omul autentic; nici o ideologie, vreau
sa spun. De aceea, orice grupare politica cu o ide-
ologie mai bine sau mai putin bine definita inchide
in actiunea practica pe care si-0 propune sensul
dictaturii. Democratia isi gaseste rostul tocmai
intr-o asemenea situatie. Ea nu face altceva decat
sa diminueze puterea unei ideologii, salvandu-ne
astfel de o evolutie sociala care sacrifica totul pen-
tru realizarea unei conditi umane inchipuite si
determinate formal.

Daca dictatura propune ne-omul ca omul
insusi, nerecunoscand saltul de la ne-om la om,
de la | fizic" la ,metafizic", atunci mediul social
corespunzator devine superficial. Intr-un aseme-
nea mediu in care ne-omul este culmea omenes-
cului nu pot aparea pentru insi decat doua alterna-
tive: a) unii accepta regulile jocului, spiritul ideolo-
giei, anulandu-si orice rasuflare omeneasca.
,,Societatea” unor astfel de insi face din mediu un
ideal; economicul, politicul apar ca repere funda-
mentale care pot ameliora, in inchipuirea lor, pana
la desavarsire, existenta umana. Numai ca taiate
si croite pentru omul care-si re-cunoaste chipul de
ne-om, economicul si politicul se razbuna pe cei
care au construit un mediu ca cel descris mai sus:
apar crize, dereglari economice, convulsii sociale,
agitatii, revolte politice etc. Frica si angoasa fi
cuprinde pana la urma si pe cei care au servit sau
au cochetat cu ideologia ce a provocat dictatura,
si pe cei care nu-i inteleg jocul, dar si pe cei care
s-au pastrat in afara lui; b) alfii nu accepta ,,re-
gulile” jocului, si-atunci sunt vanati de cei care le
servesc. Apare astfel tipul detinutului politic.
Reprezentantii lui se recruteaza dintre cei ce res-
ping ,,pe fatd” ideologia dominanta. In aceeasi
grupa intré cei care recunosc o alta ideologie ce
nu s-a putut impune si cei care nu recunosc nici o
ideologie, adica cei ce si-au pastrat macar indrep-
tatirea de a experimenta reflexivitatea. Acestia din
urma mai au puterea de a savarsi experienta
,,metafizica” a re-cunoasterii de sine si de a rotun-
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ji astfel umanul. in ei isi mai poate gasi indrep-
tatirea si puterea saltul care salveaza lumea.
Profunzimea incercarii lor mai trebuie sa-si alature
disponibilitatea oamenilor de a pricepe (intelege)
sensul gestului lor.

Intre cei ce iarta calaului vina de a-i fi transfor-
mat in victime putem recunoaste pe cei care s-au
[dmurit asupra adevaratului chip al omului si care
s-au salvat pe ei insisi si au salvat si pe cei care
se simt indemnati de gestul lor marturisit sa se
aventureze intr-o experienta proprie la capatul
careia nu vor afla bogatie, placere sau onorabili-
tate, ci lumina si adevar.

Sunt multi cei ce, in vremea din urma, au con-
templat limitele omenescului, au recunoscut rela-
tivul existentei umane si au banuit prezenta trans-
cendentei. Gestul lor firesc fata de om este re-
cunoasterea si iertarea; fata de fiinta, iscodirea;
fatd de divin, tacerea, increderea si asteptarea.
Unde am putea gasi mai clar si mai desavarsit
sensul propriei noastre cai, daca nu in modestia
conventionald a acestor , initiati"? Chipul aventurii
lor este chipul re-mediului.

Poate ca datoria omului se consuma intr-0
nestapanita experienta a re-mediului.

Incheiere

Am finceput cu fericirea si am sfarsit cu re-
mediul, am pornit de la 0 asumare a normalitatii si
am ajuns la invocarea unor motive ce indrep-
tatesc incercarea noastra de a ne salva. Aparent,
un paradox; totusi, numai un exces de logica.
Fiindca a pune problema fericiri inseamna a
cunoaste nefericirea si a intrezari locul in care
aceasta isi pierde adevarul; inseamna a avea ten-
tatia re-mediului.

Miturile sunt facute pentru a insufleti imagi-
natia, sugera A. Camus in finalul eseului Mitul lui
Sisif. Poate ca nu ar fi lipsit de sens sa ne
intoarcem la mitul lui Orfeu, pentru a gasi (si nu
am cauta daca nu am fi gasit — dupa ,,logica” pas-
caliand) un inteles exemplar al fericirii. Potrivit
acestu model, fericirea incadreaza momentul de
dinaintea disparitiei Euridicei in negurile Infer-
nului, a lui Orfeu in lumina supra-pdmanteasca,
pentru el, a pamantului; ea nu este, totusi, un
capat de drum, care, ca orice sfarsit, nu ar avea
decét valoarea abstractiei; ea se naste acolo unde
omul este in stare s& se asume cu totul lui, cu
impliniri si descumpaniri, cu iluzii si rataciri,
judecati si obsesii etc.; este clar-obscurul din ochii
lui Orfeu cand simte ingaduinta celor infernali si
cand, ca o strafulgerare, intelege alunecarea in
negura a chipului asteptat; este iertarea fatd de
“gresitii nostri” si curajul rostirii poetice, asteptarea
intdmplarii care schimba cursul vietii sau al istoriei
si nadejdea salvarii. E bine sa-i stim obarsia si
tinta: In aceasta cumpanire isi cladeste indrep-
tatirea. Sacrificiul ne da toate fagaduintele unei
asemenea asteptari.

Dar fericirea este nemurirea insasi, nestatorni-
cia firii noastre sub lucrarea fiintei si a divinului.
Vazuta astfel, ea mediaza toate pozitionarile
noastre simplu existentiale, metafizice sau sacre;
ea este fondul pe care omul isi proiecteaza justifi-
carea sa ca mod existential. Fericirea da un sens
supravietuirii noastre. Numai in aceastd truda a
supravietuirii punem la punct o “tehnica” pentru a
ajunge fericiti. Sub aceasta exigenta Tsi gasesc
rostul stiintele si artele, normele si institutiile.
Moravurile suporta presiunea continua a cerintelor
de adaptare la mediu. In aceasta confruntare ele
nu-si pierd firea, dar reusesc sa si-o mentina intr-o
disperare care se accentueaza pe masura ce sac-
rificiul améana refundamentarea vietii omenesti.
Graba noastra in asigurarea existentiala devine

incetineald in valorizarea sacrificiului. Tn mediu,
suntem prea grabiti: trecatori alertati de iluzia des-
fatarii ,finale”. Impacati cu nestatornicia, astazi
pierdem dimensiunea “ecologicd” a bunei stari;
legaturile noastre sunt inca pervertite de com-
petitie. Care este sensul grabei noastre?

“Ravnesti sa pui un capat luptei grele / Si prin
tumultul lumilor sa treci, / Cu binele ce-ai savarsit
in ele / Sa te asezi in linistea de veci? // Ci-n van
astepti rasplata viitoare / Ca o odihna dupa un
sfarsit / Nu: nemurirea nu este o stare, / Ci o
lucrare fara de sfarsit.” (Vasile Voiculescu —
Nemurirea)

Ne-am putea raspunde astfel.

Nici o intrebare despre om nu poate ocoli
problema fericirii, a re-mediului, caci omul nu este
ne-omul inchis in mediu, ci este ceva mai mult si
mai vast, mai profund si mai activ; este rostul
nsusi al existentei, instanta reflexiva care fixeaza
sensurile lumii.

Nu se poate raspunde la nici o intrebare
despre om daca nu se considera unitatea umanu-
lui. Aceasta cuprinde fapte si intamplari, sensuri si
principii, exigente si sincope destinale sau artifi-
ciale, le aduna pe toate la un loc si le da o directie,
0 “greutate”, dar si 0 misiune: aceea de a insem-
na umanul.

Omul contemporan traieste o aventura care la
suprafata arata ca o reimplicare a stiintelor, mai cu
seama, dar si a artelor, in modificarea comporta-
mentelor, a moravurilor, iar in profunzimi, ca o
schimbare a matricei existentiale. Sacrificiul este
sensul pe care ne indreptam, dar pentru o
cuprindere a lui la nivelurile profunde ale umanu-
lui este necesara experienta re-cunoasterii de
sine, a asumarii ne-omului. Toate gesturile noas-
tre capata semnificatie pe fondul acestei expe-
riente. Mersul lucrurilor are calauzirea sacrificiului,
dar suporta inca ingradirea competitiei; el duce
catre o reordonare a “lumii”, o re-facere a
moravurilor, o linistire a patimilor si poate chiar o
slabire a divertismentului.

Fundamentele existentei noastre nu sunt de
natura , fizicului”, de aceea ele nici nu se preteaza
la o privire dinspre |, fizic”, la o cuprindere stiinti-
fica. Ele pot fi banuite si sugerate, intuite si rostite.

Ce am putea face pentru a nu contrapondera
miscarea fundamentelor? Doar sa nadajduim vin-
decarea de boala care ne macind, astazi, exis-
tenta si sa traim curajul re-cunoasterii de sine.
Vom putea face aceasta folosind ceea ce avem,
toate darurile noastre, de la simpla perceptie pana
la incredere: stiinta si arta, prejudecdti si credinte;
folosindu-le potrivit rostului pe care il dobandeste
fiecare in unitatea umanului. Caci nu ne putem
astepta la mijloace din afara , fiintei” noastre. Sa
ne intrebuintam darurile dupa rostul lor omenesc.
Indreptarul unei asemenea atitudini il vom gasi in
noi insine. Ne mai trebuie inca ragazul cumpatat
care ar putea avea consistenta ajunarii.

Lipsa de actiune, ar putea spune cineva;
aceasta se desprinde din ceea ce se vorbeste
aici. Totusi, nu! Contemplativismul este la fel de
nefiresc pentru experienta sacrificiului ca actiunea
necugetata si la fel de nerecomandat ca sacrifi-
carea.

Datorie, am putea spune mai potrivit, caci mai
mult decat oricand trebuie sa practicam datoria
purd, adica experienta re-mediului si la aceasta
indeamna textul. De fapt, in acest eseu s-a vorbit
despre virtute. Nu in sensul ei de performanta
sociald, ci in acela de ,,practicare” a rostului exis-
tentei noastre, care se consuma in tentatia culmi,
a atingerii limitelor ,,fizice” ale umanului si in
urmarea chemairilor fiintei si ale divinului.

1. J. J. Rousseau - Discours sur les sciences et les
arts, Editions Diderot 1, Paris, 1945, p. 10.



Filologie

,,Ce este Eminescu
este o strada”

Viorica Raduta

1. Nu sunt printre nostalgici. Oricum, cei pe
care-i iartd Dumnezeu nu-i lasa amintirile.
Stimulati de atatea biserici, unele mari si mari, fac
scurtd la maini cei dedati la gesticulatia teatrald,
din pacate, sub zisa pecete.. diving, cu refuz la
actualitati. ntalnesc mereu comparatia falsa
(unde e Maiorescu!?), retrospectia, dar cu efectul
ciudat al mistificariii iepocii de aur intr-un Fat-
Frumos cu stea.... Desi nu duc dorul trecutului
recent tot ma géndesc la &ineretele mele” cand si
filmul se scria/ viziona in candoare. Acum, chiar
premiatul Mungiu nu-i de vazut decat in carne si
oase. Nu in creatia propriu-zisa. Acum, si dacalo-
riatu asta” l-am luat ca orisice absolvent de liceu
cu ce ma invata scoala de azi, viata. Ce este
Eminescu? Mai! mai! mai! Profii nu stiu ca-i strada
din cartierul fostilor!? Le-am zis: Ce este
Eminescu este o strada*. Ca sa stie si ei.

2. Si limba vorbita se adaugd, vestimentar,
caracterologic, nu!?, absolventului demn de omul
recent. Pare o adevarta boala traita in comun. E
un discurs, autoritate recunoscutd péna si de
elevi, la liceu. Dovada ca cei din clasa a [X—a
sunt mai aproape de asocierile” lingvistice parla-
mentare (e decét..., eu ca si senator..., hotarére
care o0 publica in..., votul care acesta...etc.), mar-
ginale, cultivate anass-media” intru ideologie, na-
turalete de reporter la fata locului, falsa Zducati-
une”, din nefericire. Astfel, pana si sacra metafora
devine un caz de postdecembrism stradal/ parla-
mentar/ jurnalistic/ juridic, la indemana tutulor
actantilor dzilei, care trece drept normalitate in
ciuda unui anapoda limpede. E mult sd i se spuna
noii piese, scrisd de un Eugen lonescu la scara
nationald, d-ai nostri, doar limba vorbitd; acest
kitsch, provenit din agramatism, instaleaza un
idiom Coana Leanca, fara de stirea inculpatului
de-si zice comédie. As spune o singura data
Caragiale, adaos la cei 7, de loana Parvulescu,
desi este cam mic &e stat” noul ...Iunion(fictiune-
realitate), un fel de artd & opta”, nevalidata(!?),
kitschul de azi, cel care nu mai are granite asa de
limpezi, daca suntem in asemenea promovari
&go” ), in fapt automatismul imbogatitului zilnic,
limbaj continuu si continuu, fie cu adjuvantii
analisti” intru  progres (si nimic alt decét pro-
gres!), fie cu jurnalisti dedati la aceasta, pare-mi-
se, invatatura/ master/ doctoratul cel rapid al dzilei
post si postmoderne, minimaliste, vezi bine! dar
an lant”, cu metafora, bat-o vina! dupa metafora.

Acest Bizant dupa Bizant e si unul verbal,
datorat climei noastre politice, culturale, didactice
(0 moda avestimentara”?) s.a.m.d. Ca si DOOM-
ul slobozeste céat ce poate, desi multe acuze vin
nepregatite, in ciuda explictilor normate” stiintific.
Totusi, cam sprinten, dumnealui! Sa nu se
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trezeasca depasit de realitatea care aluneca in
vocale si consoane mai ceva decat perechile
intersanjabile din haosul numitului lonescu, mai
ales ¢a nu ne mai place oaia mioritica, desi-i doar
bérsana si creste pe plaiurile noastre lingvistice
mutate chiar in Casa Poporului, nu altfel decat pe
sticld, Doamne iarta-ma!

Limba noastra se poarta in parlament, pe
strada si la televiziune ca in epicul fara epic din
Levantul lui M.Cartarescu, numai ¢a nu are de-a
face cu formule poeticesti, cat cu proasta invatare
a limbii roméne, pur si simplu batjocoritd de
oamenii zilei, dar si de absolventii de liceu si de
facultate, scoleri foarte rapizi in a-si asuma limba-
jul ca pe orice fel de consum, direct din supermar-
ket, vechiul La Mosi, daca |-am cita, dar nu merita
actualitatile noastre, pe I.L.Caragiale. Mai ales ca
dezacordurile sunt in floare! Ca si regulile actuale!
Respectate numai de unii, prin urmare. Atunci, de
ce sa nu acceptam ca variante...libere A-urile cu T,
daca tot nu se supun...normei ziare si edituri ...de
gust, nu!? Azi maine votam si ne trezim ca nu
stim cu cine(!). Mai ales ca avem chiar discurs cu
balconul shakespearian pregatit, si lingvistic aron-
dat la cate violente mai pot sa incapa in acest
idiom romanesc, violent si primar, de la tribuna
impar-tial. Sindromul invectiva castiga teren, si cu
el romana se imbogéteste neincetat (!).

Cuvinte-animale (ca sa preiau o binevenita
alaturare, Stoiciu) vin si pe alte culoare decat cele
strict parlamentare. Astfel, argonautii de buzunare
si de net lucreaza la crearea...limbii si nu-i departe
saltul noilor &amilisti’ in onorabila noastra limba
romana, mai putin previzibila decat cred
specialistii in norme lingvistice, atenti foarte la
miscarea/ limba cea vorbita. Din pacate, mult
peste frontierele de-si zic chiar caracteristici gen-
erale...Daca nu cumva limba roméana se afla in
pragul..licentei, ca sa spun asal Se
sparge...(vorba Coanei Leanca) de atata vioiciune
culfivata de...inculfii nostri mediatiza(n)ti, saracutii
mameil Ca fonctia stabileste nu numai origini si
revizuiri Constitutie, nu, ci si ...forma literara de pe
da noi”, unde nu exista cuvantul jale decat in
argou”, nu direct, dar direct la ziar, televizor sau
in sala cea plina de vise, unele sigur lingvistice, a
Parlamentului. Daca &prin abstract” ar fi si acestea
filmate, pe langa atatea alte rudimente...profe-
sioniste, reperate de noul Mittica, obisnuitul
filosof, de ascultat in orice mediu, pe sticla, in
sedinte de guvern, la internet-café. Oricum, el e
dotat cu aceasta noua limba...vorbita, noua unifor-
ma a inculturii, un adevarat &naturel’, adus de
roman, partial simtitor, la rang de norma lingvis-
tica, pardon! existentiala.

Da’ SCOALA CE FACE, DOMNULE ?! NU
FACE NIMIC. Si Eminescu este o strada. De gasit
mai in toate orasele. Ca de cultivdm cadavre de-
si zic autori/ clasici, cadavre si crestem.

Asa, Ce este Eminescu este o strada.

*Aceasta intamplare este una reala,
va leat 2007. Dupd I.L.Caragiale.
Mult dupé Caragiale.

Politica si stil in
plina vara

Constantin Popovici

Stilul, ca procedeu de intersectie situat intre
estetica si lingvistica, urmareste efectul artistic
al comunicarii si poate fi considerat, cu acceptii
diferite, o particularitate — pana la urma - de
exprimare a individului, obligat s& nu neglijeze,
indiferent in ce sfera s-ar inscrie retorica aces-
tuia, cerintele arhicunoscute ale limbajului oral
sau scris: claritate, proprietatea si precizia ter-
menilor, corectitudine, puritate.

Dacéa ,,aproape orice exprimare lingvistica
poate fi studiata din punctul de vedere al valorii
ei expresive” (Wellek — Warren), ne-am asumat,
la rdndul nostru, un risc, nu fara dificultati pre-
vizibile, acela de a observa discursul politic Tn
cadrul unor emsiuni TV, manevrand cu abilitate
telecomanda pentru a ne opri pe acel canal
unde oameni politici — parlamentari, membri de
partide, inalti functionari in administratia de stat
- se fac luntre si punte pentru inca un exercitiu
de imagine. Precizdm, totusi, ca prin comenta-
riul nostru in niciun caz nu acuzam stilul folosit,
tendinta majoritatii participantilor la falk-show-
uri de a-si contamina limbajul, de a promova un
lexic bogat, cu virtuti expresive regasite in
diverse niveluri ale limbii (popular, familiar, figu-
rat etc.), in locul unor conceptii si idei referitoare
la problematica social-politica in dezbatere. E,
desigur, dreptul oricarui invitat sa se orienteze
dupa intuitia sa lingvistica pentru a aborda un
anumit subiect de interes public, ca sa fie cat
mai convingator, sa castige pas cu pas capital
politic in perspectiva alegerilor europene,
locale, parlamentare, prezidentiale. Constatam
numai ca in sustinerea argumentelor, pre-
opinentii utilizeaza cu larghete termeni de o
deosebita forta sugestiva pentru ca astfel sa
contureze imagini plastice in constiinta tele-
spectatorilor. E de la sine inteles ca o aseme-
nea preferinta poate diminua continutul si
importanta discutiei, caracterul ei intelectual-
stiintific, ducand in derizoriu exigentele ansam-
blului de investigare a realitatii, diminuand, toto-
data, acuratetea exprimarii prin abateri cum ar fi
echivocul, digresiunea, prolixitatea stilistica,
fard a mai lua in seama corectitudinea !

Tentati sa-si amplifice retorica, ei — politi-
cienii si moderatorii deopotriva — manifesta
interesul de a inlocui analize notionale, coe-
rente si exacte, prin conversatii familiare,
explorand resursele emotionale in interiorul
stilului literar-artistic. Pentru ilustrare, ne vom
referi, fugitiv, la doud aspecte... beletristice:
figura de stil si unitatea frazeologica, intelegénd
prin aceasta structurda semanticd locutiuni,
expresii, formule si clisee — revelate Tn mai
multe emisiuni de dezbateri in cadrul unor teme
majore care au acaparat mass-media de la noi:
legea pensiilor, votul uninominal, educatia,
canicula, norul toxic, disensiunile dintre catolici
si ortodocsi. (in general, nu vom aminti nici
numele posturilor TV, nici al emisiunilor, nici al
vorbitorilor, pentru ca nu autorii au fost supusi
studiului nostru stilistic, ci trend-ul ca atare).
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Sa exemplificam. Un politician este indignat
de situatia pensionarilor si conchide cu o
metafora feroviara: Roménia nu mai poate fi
condusa de niste locomotive fara carbuni,
acuzandu-i eufemistic pe guvernanti de pasivi-
tate: N-au sarit de fund in sus cénd... [n-au luat
atitudine, nu s-au revoltat in fata unui abuz].
Expresia care include acelasi substantiv, dis-
tantat in sens invers, n-a fost recomandata
nimanui, desi ar fi fost binevenitd (A se da la
fund) [a disparea din viata publica], pentru ca,
asa cum apreciaza un invitat permanent al unei
alte emisiuni, institutiile statului dorm in cizme
[nu sunt performante, lenevesc]. Un fost prim-
ministru se simte marginalizat in partidul sau ca
are... ,,variola” si e de parere ca acelasi partid
se va face praf si pulbere [va disparea], ceea ce
n-ar fi fost posibil, cu siguranta, pe cand il con-
ducea Domnia-sa; titlul unei emisiuni
(Tariceanu ii da cu flit lui Basescu) [il ignord]
stimuleaza comentarii cu infatisare conotativa,
ca sa dea mai multa forta de realizare imagis-
tica notiunilor abstracte reclamate de contextul
analizei cu cartile pe masa [deschis, obiectiv],
cum asigura ministrul in cauza, chemat sa
remitd Presedintelui Republicii scrisoarea
guvernamentald care sa garanteze tehnico-
financiar veniturile bugetare in vederea
majorarii pensiilor: moderatorul apeleaza la
superlative absolute expresive (Guvernantii
sunt de mama lor) [de la expresia vai de mama
lor], un jurnalist celebru extinde frumusetea lim-
bajului (Presedintele intra si mai tare in corzi)
[adica va avea dificultati la promulgarea legii],
unui invitat nu-i scapa metafora alcatuita din
doud constituente, ca intr-o comparatie
(Scrisoarea Guvernului e [ca] un sah la
presedinte), termenul de comparat avand un
grad de concretete mai accentuat; altul califica
reactia celor de la guvernare tot printr-o com-
paratie-metafora, dar e nemultumit si
selecteaza un argou, dar nu din cele caracteris-
tice grupului sau restréns, indorinta de a soca:
Au sdrit ca urzicali ministrii... / ,,Guvernantii au
raspuns Presedintelui la misto. in aceeasi emi-
siune, la 0 a doua tema in discutie, votul uni-
nominal, ziaristul respectiv face aprecieri tot cu
ajutorul figurilor de stil: Grupul de la Cluj este o
gogoasa mediatica, Partidul Democrat are dinti,
iar PSD e Uniunea Sovietica de pe vremuri!
Altcineva crede ca Traian Béasescu isi va rupe
colfii in PSD [va continua sa atace, iar invitatul:
isi arata colfii [e agresiv fata de primul demnitar
al tarii], il pune la colt [il acuza] (expresiile ne
apartin), insa utilizand un verb cu sensul lui de
baza (Minte!), desi in tonul dialogului ne-am fi
asteptat la continuari hiperbolice: (...de stinge;
...de-ti sta ceasul; ...de-ngheata apele), cu atat
mai mult cu cat in alte parti, formularile lui cau-
tate nu lipsesc: ...buldogul care si-a infipt colfii
in premier [buldogul = presedintele] sau:
Geoana I-a indiguit pe Dancu, ori calamburul —
inspirat! — in legatura cu amenintarea norului
toxic din Ucraina: Cred cd cel putin in urma-
toarele 36 de ore VANTU(L) tine cu noi
(Emisiunea se difuza pe un post concurent
,,Realitatii TV”, unde se stie cine e patronul!).

in legatura cu asa-zisul rézboi intre palatele
Cotroceni si Victoria, nu vom omite nici expresia
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unui invitat obisnuit la o sinteza, permanent sar-
castic. Presedintele il face muci pe premier
(Brr!). Fiindca am adus vorba de acest analist,
sa-i notam un anacolut (Americanii - ii doare
gura de sus pand jos...), o constructie disconti-
nua — folosirea nominativului in locul acuzativu-
lui (Pe americani...), cauzata de faptul ca emita-
torul a pierdut din vedere rigorile sintaxei, con-
centrandu-se asupra mesajului, ceea ce e scu-
zabil, dar ce s-a intdmplat cu vocea domnului
respectiv dintr-un promo de emisiune care
decreteaza inviolabilitatea electorala intr-un
dezacord gramatical: Votul roménilor si opti-
unea lor este sacrosancta.

Promulgarea / nonpromulgarea legii pensi-
ilor (vorba unei moderatoare, ori e alba, ori e
neagrd) l-a readus in prim-plan, cum era de
asteptat, pe... ,marinar’! Acesta, sustine un
parlamentar gaseste bete-n roate pensionarilor
[corect: pune befe-n roate = refuza ceva] si tot
Presedintelui /i sta in géat aceastd majorare
[nu-i este pe plac din varii motive]. Credeam ca
nu este lipsit de interes frazeologic sa aratam
ca substantivul bat intra si in componenta altor
expresii: A rdméne cu traista-n bat [a saraci (ca
pensionarii, nu — Doamne, fereste! — ca politi-
cienii)] sau a-si lua traista-n bat [a pleca, a
demisiona (din politica, asa cum ar trebui sa
procedeze unii)]. Seful statului este transformat
adesea prin aprecieri excesiv impresioniste din
animal politic (un cotidian din 5 iulie dadea nu
numai titlul, dar si supratitlul de articol cu sen-
suri figurate: Presedintele scapat din lanf. /
Basescu musca tot ce prinde) in personaj lite-
rar, caracterizat nu de catre un narator obiectiv,
ci de catre ceilalti de pe scena politica... care
(cacofonia noastra e intentionata pentru a
atrage, condescendent, atentia politicienilor de
la televizor sau radio, mai ales a lor, ca aceasta
frecventd, dar neplacutd asociere de sunete
identice din pozitia finala a unui cuvant si din
incipitul urmatorului, le strica telegenia si aduce
compétimire dincolo de ecran si de unda elec-
tromagnetica. Aceste personaje folosesc un
arsenal compozitional-artistic demn de o come-
die de... ndravuri, consacrandu-se unei maniere
de critica emotionald specifica: onomastica
prescurtatd (Base), inlocuirea numelui si a
functiei cu renumele devenit epitet, metonimie —
nici nu-ti mai dai seama (Marinarul, Matelotul),
atribuirea de replici pe care protagonistul real
nu le-a rostit, asa cum i sta bine unei opere fic-
tive (— Ha, ha, nu aprob legea! il imita exclama-
tiv-onomatopeic, in travesti, o distinsa doamna
cu SPIN in glas si intuitie debordanta), utilizarea
unor metafore ironice (Dumnezeu pe pamant,
una dintre ele, este o sintagma neinspirata,
blasfemiatoare din gura presei), epitete
ornante, apreciative, evocative etc., etc., pe
care romanii le stiu pe de rost, gata sa perceapa
eroul ca om de rand, nu Domnul Tarii
Romanesti, ca sa parodiem un vers celebru prin
simpla permutare a negatiei!

Unitatea frazeologica nu e ocolita nici in dis-
putele privind relatia dintre Biserica Ortodoxa si
cea Catolica: Un document al Vaticanului pune
pe jar [aqitd] lumea crestina sau Biserica
Catolica Tsi aratd muschii [etaleaza putere] —
ceea ce demonstreaza, daca mai era nevoie,

afilierea valorilor estetice emotionale la scopul
imediat: captarea interesului de receptat un
mesaj indiferent din ce realitate vine el.
Modificarea sensului propriu al cuvantului este
un procedeu cunoscut sub numele de figura de
stil, inca din antichitate, cand, emitatorul, pentru
a i se intelege intentia ineditd de comunicare,
se ajuta de anumite gesturi, numite figuri, pro-
babil ceva de genul miscarilor facute in
Parlament de cel care intrebat de moderator (— Se
spune ca X trage sforile in PNL. Dumnea-
voastra ce sfori trageti?) raspunde ca Domnia-
sa nu trage sfori, fiindca are coardéd de matase
ca sef al Camerei... Daca inventia lingvistica a
deputatului este rostitd Tn plan abstract
(metaford), un ministru aduce ca argument
ceva concret (tot un fel de figura), spray-ul
antiD[emagogie], devenit laitmotiv al dezbate-
rilor din luna iulie si culminénd cu indignarea
100 % a unui reputat moderator (citdm din
memorie): — Aduceti spray-ul. Voi da spray pe
masa, pe scaune, peste tot... Il invit din nou pe
domnul ministru sa vind sé&-si ridice acest tub si
s&-si dea cu el unde vrea dumnealui! - incheind
astfel echivoc, imprecis...

Subtilitatile de sens pot insa produce uneori
confuzii de intelegere, fie auditorilor autohtoni,
fie strainilor dornici sa ne invete limba, nefami-
liarizati cu noile valori contextuale obtinute prin
destramarea sensurilor de baza cunoscute. (O
gluma care a circulat un timp ne spune despre
dificultatea intelegerii unor asemenea con-
structii: Tn biroul unei institutii, spre primavara.
Functionare, caldut, cafele, barfa. Intra brusc,
furios, directorul, care le mustra ca acolo se
arde gazul de pomana [se sta degeaba]. Una
din salariate, venitd recent dintr-o alta tara, se
ridica naiva, se duce in graba la soba: - Le
sting imediat, tovarase director!). Cu un banc,
simbolic, cu functie referentiala [simbolul, dupa
aceiasi Wellek-Warren, ar fi un obiect care se
refera la alt obiect, dar care solicité atentie si in
sine ca reprezentare] isi marcheaza prezenta la
0 emsiune despre invatamant si invatare (,,De
ce Tnvatdm?”) un cunoscut profesor, politician,
initiatorul legii de aparare a limbii romane, care
reproduce situatia dramaticd a unui individ
ratacit in desert, pe punctul de a muri de sete.
Singurii arabi pe care-i intalneste si carora le
cere apa il imbie sa cumpere o cravata. Gasind
nepotrivit indemnul, refuza tranzactia fara sa
stie pe moment ca accesoriul e parola de intrare
in oaza care i-ar fi salvat viata! (Dupa cum
invatarea e calea sigura a reusitei).

Am trecut in revista cateva mostre stilistice,
stranse de unul dintre ,,mancatorii de televi-
ziune”, cum i-a numit un jurist-politician pe tele-
spectatori, printr-o reteta ,,ofilita” a limbii
comune si care ni se pare ca ,,sunad ca
dracu”, dupa expresia dragd unui premier
postrevolutionar. Observatiile ne-au fost
avantajate de restrictiile celor trei coduri
caniculare — galben, portocaliu si chiar rosu
-, carora marele Caragiale, adus in actuali-
tate de invitatii unor televiziuni, le spusese
in prozele sale cu mult mai simplu, pe inte-
lesul tuturor: Caldura mare, monser! / E cald
al dracului!



Matematica

Matematica si
problema libertatii
spiritului (XV)

Mihai Brescan

Esenta spiritului consta in libertatea lui.

Hegel

Esenta matematicii rezida tocmai in libertatea ei
Cantor

Leibniz si problema Infinitului (Partea a l-a)

Urmatorul fragment, dintr-o lucrare de mai
tarziu, este definitoriu pentru conceptia lui Leibniz:
,Numesc caracter un semn caracteristic intuitiv
care reprezinta idei” (subl. n.). Arta caracteristicii
este arta de a forma si aranja caractere astfel
incat ele sa reproduca idei, adica ele sa aiba intre
ele aceeasi relatie ca si ideile intre ele” (citat luat
din Oskar Becker — Fundamentele matematicii,
Editura Stiintifica, 1968). Gandul lui Leibniz prez-
intd o inrudire speciala cu reflectiile lui Hilbert,
marele fondator al formalismului, in matematica
secolului al XX-lea (vezi O. Becker, op. cit.) dar,
totodata, anticipeaza exact una din doctrinele
centrale din Tractatus Logico-Philosophicus al
lui Wittgenstein (vezi Stephan Korer -
Introducere in filosofia matematicii, Editura
Stiintifica, Bucuresti, 1965).

Am spus ceva mai Tnainte ca Leibniz a acordat
o mare importanta definiiilor si demonstratiilor,
idee extrem de valoroasa, pe care a preluat-o
matematica si chiar intreaga stiinta a secolului al
XX-lea, impunand-o ca pe o exigentd absolut
obligatorie a oricarui discurs stiintific. in multe din
textele sale, Leibniz a pus pe primul plan definitia,
deoarece a considerat demonstratia drept un lant
de definitii. lata ce spune Leibniz in Scrisoarea
catre Conring (din 3 ian. 1678): ,,Am crezut tot-
deauna ca demonstratia nu este nimic altceva
decat un lant de definitii, sau [se face] in vederea
unor definitii din alte definiti deja demonstrate
inainte sau admise in mod cert. Analiza nu este
insa decat reducerea definitului la definitie sau a
propozitiei la demonstratia ei” (subl. n.).

lar in alta parte, Leibniz spune: ,,Definitia insa
a unei idei compuse oarecare este reducerea eila
partile ei, dupa cum demonstratia nu este nimic
altceva decét reducerea la alte adevaruri deja
cunoscute”.

Tot despre importanta definitiei intr-un text
stiintific vorbeste Leibniz si in Scrisoarea cétre
Conring (din 17 martie 1678): ,,Este evident ca in
acele stiinte care se spune ca sunt stiinte matem-
atice pure totul depinde de definitii, axiome si pos-
tulate. Ins& axiomele si postulatele depind, la ran-
dul lor de definitii, adica numai de termenii ganditii
prin definitii”.

Precizam ca citatele de mai sus au fost luate
din A. Dumitriu; Mecanismul logic al matemati-
cilor. Teza conform careia axiomele sunt, de fapt,
definitii, a fost sustinuta si de Thomas Hobbes
(1589-1679), cunoscut filosof englez si iubitor sin-
cer al matematicii, iar mult mai tarziu a fost prelu-
ata de marele matematician al secolului XX, Henri
Pincaré (in La science et I'’hypotése, Paris,
1902), care, considerand axiomele ,,conventii
liber alese ale spiritului uman”, le-a vazut drept
simple ,,definitii deghizate”.

In altd ordine de idei, raspunzand obiectiei lui

Conring, ca existd si axiome nedemonstrabile,
Leibniz crede ca acestea pot fi admise, dar numai
din ,,comoditate”, termen ce va fi preluat si de
Poincaré si alti ganditori din secolul XX. Leibniz isi
explicd pozitia prin urmatorul comentariu
(Scrisoarea din 19 martie 1678): ,,Orice demon-
strafie se sprijina pe definitie, axiome sau postu-
late, pe teoreme demonstrate si pe adevaruri date
de experienta. Dar teoremele demonstrate au fost
[demonstrate] prin aceeasi metoda si nu pot conta
ca propozitii primitive; cat despre axiome sau pos-
tulate, ele trebuie s& se reduca toate la propozitii
identice. Deci toate propozitile se reduc in cele
din urma la definitii, propozitii identice si propozitii
empirice. Si cum adevarurile rationale si pur inte-
ligibile nu pot depinde de experienta, ele se reduc
in final la definitii si la principiul identitatii” (subli-
nierile ne apartin; citat luat din A. Dumitriu —
Istoria logicii, vol. 4).

Referitor la natura rationamentului matematic,
ramasa o0 enigma chiar si in vremea noastra,
Leibniz isi exprima opinia asupra semnificatiei cal-
culului si a teoremelor matematice intr-un aseme-
nea rationament: ,,Calculul nu este nimic altceva
decat o operatie prin semne, care are loc nu
numai in legatura cu cantitatea, ci si in orice alta
operatie rationala” sau ,,Toate teoremele sunt nu
numai scrieri rapide sau rezumate ale rationa-
mentului, pentru ca spiritul sa fie dispensat de a
mai cugeta insesi lucrurile Tn mod distinct, dar prin
acest fapt toate se dezvolta intr-un mod foarte
corect” (citate din A. Dumitriu — Istoria logicii, vol.
3, Editura Tehnica, 1997).

In 1714, cu doi ani inaintea mortii, Leibniz a
scris un scurt tratat, in care si-a rezumat filosofia
si care poarta celebrul tittu Monadologie.
Reproducem aici un fragment care ne intereseaza
n mod deosebit: ,,Exista, de asemenea, doua
feluri de adevaruri, cele ale ratiunii si cele de fapt.

Adevarurile ratiunii sunt necesare, iar opusul
lor este imposibil; adevarurile de fapt sunt conti-
ngente si opusul lor este posibil. Cand un adevar
este necesar, ratiunea sa poate fi gasita prin ana-
lizd, descompunandu-l in idei si adevaruri mai
simple, pana cand ajungem la cele primare...
Adevarurile ratiunii — spune Leibniz mai departe —
sunt fundamentate pe ,,principiul contradictiei”, in
care sunt incluse ,,principiul identitatii” si ,,princi-
piul terfiului exclus”. Nu numai identitatile (tau-
tologiile) sunt banale, dar toate axiomele, postu-
latele, definitile si teoremele matematicii sunt
adevaruri ale rafiunii, cu alte cuvinte ele sunt
,,propozitii identice ale caror opuse implicd o con-
tradictie expresa”, dupa formularea lui Leibniz
(vezi St. Kdrner, op. cit., sublinierile ne apartin).
Dupd cum este stiut, in logica clasica a lui
Aristotel, orice propozitie are structura logica
subiect - predicat. Leibniz acceptd, desigur, acest
lucru, dar merge mai departe si imbogateste logi-
ca aristotelica cu principiul Inesse, conform caruia
predicatul este continut in subiect. Principiul,
cunoscut din logica scolastica, dar aplicat doar la
adevarurile necesare, este extins de Leibniz la
toate adevarurile: ,,Intotdeauna, in orice propo-
zitie afirmativd adevarata, necesara sau conti-
ngenta, universald sau particulara, conceptul de
predicat este, intr-un anume fel, inclus in acela al
subiectului — predicatum inest subjecto; altfel nu
as sti ce este adevarul” (citat luat din John
Cottingham — Rationalistii: Descartes, Spinoza,
Leibniz, Editura Humanitas, 1998).

Pentru adevarurile ratiunii, bazate pe principi-
ul contradictiei, este foarte clar ce inseamna ca

Leibniz

subiectul contine predicatul. Mai putin clar stau
lucrurile in ceea ce priveste adevarurile de fapt,
bazate pe un alt mare principiu al logicii (in con-
ceptia lui Leibniz, al doilea ca importanta, dupa
principiul contradictiei), introdus chiar de el si care
poarta numele de principiul ratiunii suficiente:
,nimic nu are loc fara o ratiune suficientd, adica
nimic nu se intdmpla fara a fi posibil, pentru cel
care ar cunoaste lucrurile in mod suficient; exista
un temei care este suficient pentru a determina de
ce lucrurile sunt asa si nu altfel” (Leibniz -
Principiile Naturii si ale Gratiei, fondate pe
Ratiune; citat luat din St. Krner, op. cit.). Pentru
a explica de ce si in cazul adevarurilor de fapt,
predicatul este continut in subiect, Leibniz este
nevoit sa introduca conceptele de Dumnezeu si
infinitate, esentiale in teoria leibniziana a adevaru-
lui. Reproducem mai departe cateva fragmente
edificatoare asupra conceptiei lui Leibniz. (1)
,,reductia implica un proces infinit si totusi aprox-
imeaza o masurd comuna, asa incat se obtine o
serie definitd dar care nu se termind, tot astfel si
adevarurile contingente reclama o analiza infinita
pe care numai Dumnezeu o poate realiza” (subl.
n.; Leibniz — De Scientia Universali seu Calculo
Philosophico, citat luat din St. Korner, op. cit.).
Remarcabil este faptul ca Leibniz (deopotriva
filosof si matematician) compara ,,analiza ade-
varurilor complexe infinite si reducerea lor la
propozitii identice (tautologice) cu dezvoltarea
unui raport rational intr-o fractie continud”, rezultat
matematic bine cunoscut.

Comparatia este vizibila atat in fragmentul (1),
cat si in fragmentul (2): ,,Daca dintr-o analiza pre-
lungita (resolutio) si dintr-un proces (progressio)
care rezulta din ea si din legea (regula) acestui
proces se intelege, in sfarsit, ca niciodata nu se
va produce o contradictie, propozitia respectiva
este posibila. Daca insa din legea procesului se
intelege ca prin analiza chestiunea se reduce la
faptul ca diferenta dintre cele ce ar trebui sa coin-
cida (adicd sa fie identice) devine mai mica decéat
orice marime data in prealabil, atunci s-a demon-
strat ca propozitia respectivd este adevarata”.
(Leibniz: Generalis inquisitiones de analysi notio-
num et veritatum, 1686; citat luat din O. Becker,
op. cit.). Foarte interesant ni se pare faptul ca
fraza subliniatd de noi in citatul de mai sus
exprima, in esenta, procesul de trecere la limita
din matematica, iar Leibniz |-a folosit pentru a
ajunge la adevér. Un asemenea proces, cunoscut
inca de genialii greci din antichitate, Eudoxus din
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Cnidos si Arhimede, a fost transformat de Leibniz
in faimosul sau principiu al continuittii, pe baza
caruia si-a construit calculul infinitesimal.

In fine, intr-o alta lucrare importanta, intitulata
Adevaruri necesare si contingente (scrisa in
jurul anului 1686), Leibniz completeaza cele expri-
mate in fragmentele anterioare: (3) ,,in cazul ade-
varului contingent, si in situatia Tn care predicatul
este efectiv in subiect, nimeni nu va ajunge vreo-
data la demonstrarea unei identitati, chiar daca
descompunerea fiecarui termen se continua
indefinit. Tn asemenea cazuri, numai Dumnezeu,
care intelege infinitul dintr-odata (adica specia in
act a infinitului — n.n.), poate vedea cum unul este
in celalalt, poate intelege a priori care este rafi-
unea perfecta a adevarului. In lucrurile create,
aceasta apare a posteriori prin experientd” (citat
luat din Cottingham, op. cit.; sublinierile ne
apartin). O analiza atenta ne conduce, credem, la
concluzia ca esenta gandirii lui Leibniz consta in
imbinarea armonioasd, intr-un tot unitar, a trei
componente fundamentale, legate inseparabil una
de alta: matematica, filosofia si logica. Intre aces-
te componente este greu de stabilit prioritatea
unei din ele, desi fragmentul (*), care exprima
relatia reciproca dintre matematica si filosofie,
pare sa sugereze 0 anumitd prioritate a mate-
maticii. Aici vrem sa facem o precizare importan-
ta. Unii ganditori de prim rang, cum ar fi Russell si
Couturat, considera ca logica lui Leibniz sta pe
primul loc n sistemul s&u de gandire. In viziunea
lui Russell, intreaga filosofie a lui Leibniz poate fi
derivata din premise, dintre care trei sunt pur lo-
gice, iar pentru Couturat filosofia lui Leibniz apare
ca un panlogism si poate fi derivata in intregime
din principiul identitatii (vezi A. Dumitru — Istoria
logicii, vol. 3).

Mai mult, Russell vede in Leibniz un precursor
al logicismului, unul dintre cele trei curente funda-
mentale din matematica secolului XX, celelalte
doua fiind formalismul lui Hilbert si intuitionismul
lui Brouwer. Logicismul, ai carui initiatori au fost
Frege si Russell, afirma ca intreaga matematica
se reduce la logica, notiunile de bazé ale mate-
maticii fiind, de fapt, concepte logice. Acest punct
de vedere a fost acceptat si de alti mari logicieni
ai secolului XX: Tarski, Carnap, A. Church, Wang
Hao, W.O. Quine s.a. Teza logicista este afirmata
cu claritate de Church (Mathematics and Logic,
Congresul de filosofia stiintei, Stanford, 1960):
logica are prioritate fatd de matematica, atat ca
premisa necesara pentru matematica, cat si in
sensul exprimat mai sus. Este interesant ca aces-
te concluzii au fost sugerate chiar de Leibniz,
atunci cand in polemica cu Clarke (partizan
entuziast al lui Newton) a spus urmatoarele:
,Marele principiu al Matematicilor e cel al con-
tradictiei sau al identitatii... lar acesta sungur este
suficient pentru a demonstra intreaga Aritmetica si
toatd Geometria, adicd toate Principiile
Matematicilor. Dar pentru a trece la Fizica e nece-
sar inca un principiu; Principiul Ratiunii suficiente”
(citat luat din C. Noica — Concepte deschise in
istoria filosofiei la Descartes, Leibniz si Kant,
Editura Humanitas, 1995).

Trebuie spus insa ca, asemenea lui Platon,
Leibniz nu a ramas cantonat intr-o singura idee,
spiritul sau refnnoindu-se in permanenta, aparent
chiar contrazicandu-se, dar ceea ce se pastreaza
ca o constanta definitorie a gandirii sale este uni-
versalismul, marele proiect al stiinfei universale,
in cadrul caruia obiectivul principal este nu
reductia, ci unificarea stiintelor, mai precis unifi-
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carea tuturor cunostintelor omenesti prin crearea
unei matematici universale, fata de care matemat-
ica propriu-zisa, cat si celelalte stinte, sunt doar
cazuri particulare. Prin aceasta unificare ar disparea
0 mare parte din ,,acest ingrozitor morman de cérti
care creste mereu’, in fata caruia se arata conster-
nat Leibniz. Ne intrebam ce reactie ar fi avut Leibniz
daca ar fi putut sa constate dimensiunile inimagi-
nabile atinse de ,,ingrozitorul morman” din zilele
noastre!

Tn acest context, concluzia pentru care optdm
este urmatoarea: nu reducerea matematicii la logica,
ci unificarea logicii cu matematica, a fost ideea fun-
damentala a Iui Leibniz. Ceea ce inseamna ca in
gandirea lui Leibniz nu putem face o separatie neta
intre matematician, logician si filosof, chiar daca une-
ori suntem tentati sa acorddm o anumita prioritate
unuia dintre ei. Este semnificativ c&, in preocuparea
sa de unificare a logicii cu matematica, Leibniz a pus
in aceeasi clasd de adevaruri ale rafiunii, toate
propozitiile logicii si matematicii, oferind in acest fel o
interesantd deschidere catre logica viitorului.
Conceptul leibnizian de adevar al ratiunii, considerat
ca adevar necesar, devine adevar analitic la Kant,
lege logica la Frege, propozitie analitica (tautologie,
identitate) la Wittgenstein sau L — adevar la Carnap.
Considerand, la fel ca si Tarski, ca notiunea de ade-
var se defineste in raport cu sistemul semantic con-
siderat, Rudolf Carnap recunoaste (in lucrarea
Semnificatie si necesitate) originea leibniziana a
conceptului sau: ,,Procedeul de definire a acestui
concept ne este sugerat de conceptia lui Leibniz
conform careia adevarul necesar trebuie sa se
indeplineasca in toate lumile posibile” (a se vedea
Gh. Enescu — Logica si adevar, Editura Stiintifica,
1967).

In incheierea acestui articol s& rezumam ceea
ce ni se pare esential in conceptia lui Leibniz despre
adevar, concept pe care marele ganditor l-a legat
strans de diferite acceptiuni ale conceptului de Infinit.
Leibniz a Tmparit adevérurile in doud mari clase:
adevaruri ale ratiunii si adevaruri de fapt. Primele
sunt necesare, deoarece se bazeaza pe principiul
identitatii (inclus n principiul contradictiei). Aici intra
toate propozitiile logicii, matematicii si, in general, ale
stiinfelor demonstrative (deductive). Adevarurile de
fapt sunt contingente, posibile sau probabile,
deoarece se bazeaza pe principiul ratiunii suficiente.
Ele presupun o analiza infinita si sunt specifice
stiintelor inductive (empirice). Aceste adevaruri nu
pot fi demonstrate (dupa Leibniz) prin definitii, ele
fiind virtual (potential) identice (adevarate) pentru noi
si evident identice (actual adevarate) numai pentru
intelectul infinit (Dumnezeu), singurul care poate
realiza analiza actual infinitd. Preocupat in perma-
nenta de certitudine, de adevarul unei idei, Leibniz a
acordat o mare importanta definitiei si demonstratiei,
care legitimeaza acest adevar. In acest context, el a
pus in primul plan metoda deductiei, fiind convins de
natura prin excelenta deductivd a rationamentului
matematic. Dar meritul lui Leibniz este mult mai
mare; in cautarea adevarului, el a imbinat intr-o uni-
tate perfectd mai multe metode: analiza cu sinteza,
deductia cu reductia (o deductie inversa, cu caracter
de probabilitate, de la consecinta la premisd), bazate
pe principiul Inesse, introdus de el, al includerii pre-
dicatului in subiect.

Leibniz a largit considerabil granitele logicii si a
elaborat premise metodologice pentru propriul sau
sistem de gandire, prin unirea logicii cu matematica,
prin ideea ca matematica nu este doar o stiinfa a
cantitatii, cat mai ales a calitatii, a relatiilor, a struc-
turilor.

Istorie

O istorie a aromanilor

Polin Zorila

Cunoasterea evolutiei istorice a romanitatii
balcanice i preocupd, deopotriva, atat pe cerceta-
torii avizati, cat si pe prietenii istoriei si pe camenii
politici. Pentru a veni in sprijinul acestora, presti-
gioasa Editura @Premier’ din Ploiesti a tiparit de
curand, in conditii grafice excelente, lucrarea
Aromanii: Pretutindeni — Nicdieri. Autoarea
volumului, distinsa profesoara Emilia Luchian, de
la Colegiul National aVihai Viteazul” din Ploiesti, a
reusit, cu pasiune si migala, sa prezinte informatii
riguros stiintifice intr-o maniera placuta si atrac-
tiva.

Lucrarea, bine documentatd, cuprinde noua
parti, concluzii, un studiu de caz, un proiect de
recomandare, bibliografie si anexe. In partea |,
intitulata Originea aroménilor, doamna profesoara
Emilia Luchian prezinta argumentat parerile unor
istorici sau lingvisti, mai vechi sau mai noi, asupra
genezei acestora: Bogdan Petriceicu-Hasdeu,
Nicolae lorga, Vasile Péarvan, Dimitrie Bolin-
tineanu, George Murnu, Theodor Capidan,
Matilda Caragiu-Marioteanu, Pericle Papahagi si
altii. Fie ca sunt numiti viahi sau viassi de catre
bulgari, cufo-viahi de catre greci, tschoban de
catre albanezi, tsintsari de catre sarbi, machidoni
de catre romani, aroménii sau macedo-romanii au
aceeasi origine ca si romanii nord-dunareni.
Aromanii, descendentii directi ai tracilor romaniza-
fi, — concluzioneaza autoarea — sunt romani si
vorbesc un dialect romanesc.

In partea a ll-a, Ramuri de aroméni, sunt
mentionate denumirile utilizate de-a lungul vremii
pentru desemnarea unor grupuri apartinénd aces-
tei populatii: pindeni, gramosteni, farserofi,
muzachiari, arnaucheni, arnauti sau albanovlahi,
epirati, macedoromani rhodopeni, meglenoromani
sau vlasi. Oricum s-ar numi, dupa locul lor de
bastina, — arata autoarea — ei sunt aromani, adica
romani.

In partea a lll-a doamna profesoard Emilia
Luchian descrie cu lux de amanunte Ocupatiile
aromanilor. Oameni intreprinzatori, aromanii au
fost pastori, mestesugari renumiti, caravanari,
mari negustori si au contribuit la prosperitatea
economica a spatiului balcanic si european. Cu
trecerea timpului — subliniaza autoarea — unii
negustori, financiari sau mestesugari aromani au
ramas pe loc asimilandu-se, altii si-au luat zborul
spre alte tardmuri datatoare de noi sperante.

Partea a IV-a este consacrata Mestesugurilor
si artelor la aroméni. Nu exista sat de aromani in
care — dupa cum afirma Pericle Papahagi — &a nu
infloreasca tot felul de meserii precum: croitoria,
ceasornicdria, armureria, fieraria, cutitdria, argin-
taria, lemnaria, sdpuneria, tesatoria, branzeria,
pielaria, caldararia si altele”. Constructori si
arhitecti talentati recunoscuti in intreg spatiul bal-
canic, aromanii au realizat poduri, apeducte,
palate, biserici, fapt dovedit de stralucirea si con-
fortul orasului Moscopole. Argintari de lux,
aromanii au realizat opere de artd remarcabile,
raspandite atat in Peninsula Balcanica, cét si in
spatiul roménesc. Aromanii, é&ceasta rasa
exceptionald”, care a lucrat in toate domeniile
mestesugurilor, transformate in artd — subliniaza
autoarea lucrarii — ar fi avut inca multe de spus.



In partea a V-a, Aroménii — traditie si morali-
fate, doamna profesoara Emilia Luchian
mentioneaza cateva trasaturi definitorii ale sufle-
tului aromanilor: vointa, iubirea de libertate,
munca si economia, viata de familie, respectul
fatd de parinti, dorul de patrie si de invatatura,
bunele moravuri, curajul, mecenatul si ctitoritul.
Acesti oameni, care aveau deviza dinul pentru tofi
si tofi pentru unul”, se caracterizau prin : cultul pri-
eteniei, al cuvantului dat, onoare, vitejie, demni-
tate, bunul renume, legaturile de sénge, solidari-
tatea de clan. In continuare sunt prezentate obi-
ceiurile, traditiile, locuintele, portul, hrana si viata
spirituald a aromanilor. Aromanii, popor dinamic si
civilizat, poate &el mai moral dintre toti balcanicii”,
au dus o viatd pasnica, dedicata familiei,
gospodariei, traditiei si muncii. Daca n-au cucerit
lumea cu sabia — aratd autoarea — aroménii au
servit-o prin taria ideilor morale si au cucerit-o prin
banul lor castigat cu mari straduinte si inzecit prin
economie, pe care I-au pus ulterior in slujba cul-
turii si artei.

In partea a Vl-a, intitulata Suferintele
aromanilor, autoarea mentioneaza momentele
tragice din viata acestor oameni nobili si curati,
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Ultima parte a lucrarii, a 1X-a, este intitulata
Aroménii - ieri si azi. In acest cadru, doamna pro-
fesoara Emilia Luchian argumenteaza spusele lui
Pericle Papahagi, care afirma: aVici un neam din
Peninsula Balcanicd n-a dat atatia oameni va-
lorosi si sub toate raporturile ca aromanii’.
Personalitati de marca ale culturii romanesti
provin din randurile aromanilor: filologi si oameni
de litere (Dimitrie Bolintineanu, Theodor Capidan,
luliu Valaori, Pericle Papahagi), istorici (Victor
Papacostea, George Murnu, Alexandru D.
Xenopol, Marcu Beza), oameni politici (Alexandru
Mocioni, Take lonescu), medici (fratii Minovici, C.
Esarcu), actori (Toma Caragiu, George Vraca),
mari filantropi (Emanoil Gojdu, Ev. Zappa, Vasile
Paapa) si multi altii. In continuare, este prezentat
situatia actuald a aroménilor din Republica
Macedonia, Bulgaria, Grecia, Serbia, Albania si
Romania. Sunt mentionate reviste, edituri si soci-
etati culturale ale aromanilor de pe teritoriul tarii
noastre. Comunitatea Aromand din Romania, cre-
atd in 1991, - afirma doamna profesoara Emilia
Luchian — Tsi propune sa contribuie la pastrarea
si la dezvoltarea limbii, traditiilor, culturii si spiritu-

asare in bucate a Balcanilor”, iubitori
de libertate, care i-au ajutat si pe alfii
sa se elibereze. Cauzele care au
generat aceste suferinte au fost:
navalirile  slavilor,  bulgarilor,
razboaiele bizantine, cruciadele,
jafurile otomane si ale bajbujucilor
albanezi, razboaiele ruso-turce,
atacurile antartilor greci, atitudinea
ostild a Bulgariei, Serbiei si Greciei
fata de aromani. Un loc important in
zbuciumata istorie a aroménilor |-a
avut rezistenta armata si eroismul
armatolilor, care aveau ca obiectiv
apararea tinuturilor aromanesti.

PRETLTINDENI - NICAIERI
(ARMANJIE: IUTSIDO - ITUVA)
: e -

alitatii aroméane, in contextul
unei bune intelegeri cu
popoarele din Balcani. Ziua
Nationald a Aromanilor a fost
organizatd, pe 23 mai 2006,

EMILLA LECHIAN

sub deviza Aromanii:
Pretutindeni  —  Nicdieri
(Armanii: lutsido — luva), denu-
¥ mire utilizatd de doamna profe-

soara Emilia Luchian ca titlu al
acestei excelente si bine docu-
mentate lucrari. In  final,
autoarea evidentiaza faptul ca
aromanii au jucat un rol distinct
in toate domeniile de activitate

Imprejurdri nefaste au facut ca

asezari infloritoare, precum Moscopole sau
Gramostea, sa se ruineze, iar aromanii sa se
raspandeasca treptat in Balcani si in lume.
Autoarea prezinta detaliat emigrarea si colo-
nizarea a mii de aromani in Dobrogea si
Cadrilater, dar si implicarea acestora in lupta
impotriva regimului comunist. Aromanii au fost
nevoiti sa se adapteze mereu — subliniazé doam-
na profesoara — pentru a nu-si dezagrega fiinta lor
morala si nici specificul lor etnic. Revarsarea
romanilor in diaspora a avut manifestari stralucite,
dar a constituit si 0 mare pierdere de sange si de
inteligentd, multi dintre ei nemaiputand sé-si iden-
tifice adevarata lor origine nationala.

In partea a Vll-a, Aromanii — creatori de cul-
tura, doamna profesoara Emilia Luchian prezinta
sistematic si detaliat realizarile spirituale ale aces-
tor oameni, socotiti de Nicolae lorga énari creatori
de cultura in Balcani”. In acest spatiu geografic au
functionat scoli elementare si colegii la lanina,
Moscopole, Metova, Cojani, Castoria si Larisa.
Activitatea scolilor aromane din Balcani a benefi-
ciat, o vreme, de ajutorul financiar oferit de statul
roman. Autoarea evidentiaza frumusetea si origi-
nalitatea creatiilor literare (poezii, balade, le-
gende, povesti) si a folclorului aromanilor.

In partea a Vlll-a, Aromanii la nord de Dunare,
autoarea plaseaza in timp si spatiu contributia
aromanilor la evolutia economica a numeroase
asezari urbane din cuprinsul Principatelor

atat in peninsuld, cat si in alte
tari., fiind necesara, la ora actuald, o noua
redesteptare.

Valoarea lucrarii este sporita de: studiul de caz
Vechi si nou la negustorii aroméni — Mihail Tumbru,
Proiectul de recomandare privind limba si cultura
aroménilor, Memoriile capitanului Cola Nicea,
Istroroménii din Croatia si poezii de Constantin
Belimace.

Rod al unei munci asidue si perseverente, lucrarea
doamnei profesoare Emilia Luchian, a fost elaborata
pe baza unei ample bibliografii si este insotita de un
material iconografic si cartografic expresiv si de buna
calitate. Aparitia volumului reprezinta, fara indoiald, un
eveniment cultural de exceptie, care incununeaza cari-
era didacticd a unui dascal desavarsit, care a modelat
si modeleaza cu vocea calda si cu pana maiastra
sufletele si caracterele a numeroase generatii de
romani. Autoarea subliniaza faptul ca istoria noastra n-
ar fi obiectiva fara abordarea trecutului istoric al
aromanilor, socotiti de filosoful Petre Tutea
&uperromani, romani absolufi®, Noi romanii nu
locuim numai in interiorul granitelor de astazi.
Coetnicii nostri inconjoara si apara ca o cununa
epicentrul neamului romanesc.

Ancorata temeinic in realitatea istorica, cartea
Aromanii: Pretutindeni — Nicaieri, a doamnei
profesoare Emilia Luchian, este o lucrare va-
loroasa din punct de vedere istoric si literar, o

carte frumoasa de invataturd, pe care o reco-
mandam cu toatd caldura tuturor cititorilor iubitori

de istorie. o
Ei si Prahova

Cleopatra Trubetkoi (I)

Paul D. Popescu

Cu tot titlul ei de printesa (principesa) si cu tot
numele ei exotic, Cleopatra Trubetkoi este
romanca get beget. Facea parte din familia Ghica,
a trait cea mai mare parte a vietii ei in Romania,
in buna masura chiar in judetul Prahova.

De ce facem loc acestui personaj in rubrica
noastra? Desigur, nu numai pentru ca se
implinesc 205 ani de la nasterea ei si nici numai
pentru pitorescul si prestanta ei mondena, pentru
valva pe care a provocat-o in epoca. Cleopatra
Trubetkoi s-a implicat in viata sociala si mondena
a epocii, depasind cu seninatate si aplomb multe
din prejudecatile vremii si ale clasei din care facea
parte, cu privire la locul si rolul femeii in societate.
Mai mult, ea s-a implicat indirect si in viata politica
a tarii, de multe ori ,,de partea cea bund”. A avut
relatii cu scriitori si artisti, pe unii dintre ei pro-
movandu-i direct, jucand deci un rol important in
promovarea culturii nationale.

Desi vestitd in epoca, multe lucruri din viata ei
au ramas necunoscute sau neldamurite pana in
vremea noastra. Nici macar datele ei biografice nu
erau precis cunoscute. Din fericire, cu vreo 25 de
ani in urma, dr. Mihai Rachieru, pe atunci direc-
torul Arhivelor Statului Ploiesti, mi-a oferit o copie
xeroxata dupa actul de deces al principesei din
registrul de stare civila al comunei Baicoi. Din
acest act reiese precis cd a murit in anul 1880, in
varsta de 78 de ani, deci data nasterii ei trebuie
plasatd cu certitudine in 1801. Recunoasterea
acestei date obliga la modificari in arborele
genealogic al Ghiculestilor; de unde era trecutd ca
al doilea copil al banului, acum apare ca al cin-
cilea si ultimul din cei care au ajuns adulti. Tatal ei
a fost Costache D. Ghica (1754-1822), Cleopatra
fiindu-i daruita la mare distanta de celelalte
odrasle. Cand s-a nascut ea, fratele ei murise,
casatorit, dar fara urmasi, sora ei mai mare tocmai
devenise bunica, sora ei mijlocie nastea al doilea
copil, iar cea mica era in preajma casatoriei. In
aceste conditii, se intelege ca a fost adorata si
rasfatatd nu numai de parintii ei, ci si de surorile
mai mari, de cumnati, de unchi si de matusi, de
veri si verisoare; si cum Tnrudirile Ghiculestilor
erau atat de vaste putem spune ca aproape de
intreaga aristocratie roméaneasca.

Cleopatra a avut tot ce si-a dorit: odai mobilate
dupa gustul ei, cu covoare, tapiserii, cu tot confor-
tul posibil din epocd, atdt in palatul de la
Bucuresti, cat si in cel de la Baicoi. A avut guver-
nante si guvernanti straini, roabele curatele,
supuse si ucenicite drept cameriste indemanatice
in pastrarea garderobei, imbracatul si dezbracatul
domnitei, increfitul parului sau facutul unghiilor.
Pe masura ce crestea i s-au pus la dispozitie
stofe, blanuri, matasuri, voaluri dintre cele mai fine
si mai scumpe, cele mai bune croitorese,
lenjerese, brodeuze, modiste, marsande din
Bucuresti raspundeau prompt la prima ei
chemare. Patrimoniul ei de bijuterii crestea cu
fiecare sarbatoare, cu fiecare aniversare. A avut
cai frumosi, trasuri elegante, vizitii si ,feciori’
aratosi si gatiti.

Cleopatra a fost frumoasa, inteligenta, culti-
vata, spirituala, imposibil de intimidat. In felul e
si-a iubit foarte mult tara, dar a iubit si mai mult
viata, pe care a dorit sa o traiasca din plin.

29 (2685)

50
S
S

LOOT Isn3ne - (68) § [nIWNU ‘[[[A [NUY



.

=
=

Anul VIII, numdrul 8 (89) - august 2007

Incd de cand a ,debutat’ in societate, prin
1817-1818, a avut un mare succes, desfasurand o
vie viatd mondend, in saloanele vremii in
Bucuresti sau vara la petrecerile pe care le orga-
niza pentru ea banul, la Baicoi, sau ca invitati la
conacele din apropiere. A fost de la inceput curtata
si disputatd, dar era foarte pretentioasa si nu a
voit sa se angajeze fata de nici unul. Dintre ,,pri-
etenii” cu care Cleopatra se vedea mai des, atat la
Bucuresti cét si la Baicoi, era mai ales Alexandru
Ghica, unchiul ei, cu numai sase ani mai in varsta
decat ea. Inrudirea lor 1i punea la addpost de
,»gura lumii”, iar banul era incantat de vizitele dese
pe care fratele sau vitreg i le facea.

Anul 1822 a adus in viata Cleopatrei mai
multe evenimente. Mai intadi a murit banul
Costache, tatal ei, in varsta de 68 de ani (mama i
murise mai demult), nu atat de batranete, cat de
grijile si zdruncinarile din timpul zaverei. Cleopatra
a ramas orfana, dar, din fericire, si-a gasit imediat
un tutore, in persoana unchiului ei Grigore Ghica,
care tinea mult la ea, o rasfata si era foarte inga-
duitor. Ea avea o libertate neobisnuita pentru o
fata si posibilitatea de a dispune de veniturile pro-
prietatilor sale. Un al doilea eveniment a fost
implinirea a 20 de ani, varsta la care, pe vremea
aceea, 0 tAnara necasatoritd era considerata fata
batrana. Insé ea continua s& refuze partidele. in
sfarsit, un al treilea eveniment a fost ridicarea pe
tron a unchiului si tutorelui ei, Grigore IV Ghica,
fapt care i-a sporit mult prestigiul.

Dupa céteva luni, in toamna acelui an, 1822,
renuntand la doliu s-a avantat in viata mondena.
La balurile de la curte straluceste, aldturi de
fratele domnitorului Alexandru, la fel la petrecerile
rudelor sale si da chiar ea petreceri in palatul de
pe Podul Mogosoaiei. lar vara, petrecerile se
tineau lant la ea, la Baicoi, la Campina, la tutorele
ei, la Floresti, la Cantacuzini...

Dupa aproape un an de triumf, Cleopatra a
disparut brusc si pentru mai multe luni din lumea
aristocratica si mondena. Unde se afla? Se stia, la
palatul ei din Baicoi, resedinta ei cea mai draga.
Ceea ce nu se stia era de ce nu se arata nicaieri,
de ce nu invita pe nimeni ca mai inainte, de ce se
eschiva de la primirea oaspetilor sositi pe
neasteptate.

Inainte ca ea sa se intoarcé la viata mondena
— mai frumoasa, mai spirituala si mai eleganta - la
sfarsitul iernii lui 1824, in cercul Ghiculestilor a
aparut o fetita de 3-4 saptdmani, Zinca. Ea a fost
datd spre crestere si infiere unei mai modeste,
boieroaica si ea, vaduva Elena Urziceanu, iar din
ascendenta copilului s-a facut un adevarat mister
care a favorizat nenumarate barfe. Acestea se
opreau insa la nivelul unor cercuri foarte intime,
nimeni nedorind sa-l supere pe domnitorul
Grigore Ghica, tutorele si protectorul domnitei.

Vom alege, din toate zvonurile si bérfele,
lucrurile, destul de echivoce, pe care le va spune
celebrul Candiano-Popescu, fiul cel mare al
Zincutei Urziceanu: ,,Mama era fiica naturala a
baronesei X, nascutd Ghica, sora principesei
Cleopatra Trubetkoi. Ea fu crescutd de o cucoana
ce se numea vistiereasa Elenca Urziceanu, a
carei fica murind, dansa facu sa creada pe mama
ca era fiica sa adevarata. Vistiereasa Elenca trai
pana la 1860 si niciodata nu-i destdinui mamei
secretul nasterii sale. Cine mi-a spus asta? Ins&si
mama. Imprejurarea ca principesa Cleopatra
Trubetkoi trata pe mama cu mare intimitate, ca eu
si fratele meu Serghie fusesem botezati de
principesa, dandu-mi mie numele lui Voda Ghica,
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iar fratelui meu numele barbatului principesei,
toate acestea autorizau pe mama sa presupuna
ca era fiica din flori a baronesei X”.

Dupa cum stim, Cleopatra a avut trei surori,
dar nici una nu a fost baroana. Mai mult, in 1923,
casatorite de decenii, cu copii mari, nici una nu
era in situatia de a avea un prunc bastard. De alt-
fel, acea misterioasa baroana X — despre care
Candiano ne spune ca a trait pana in 1867 —, nu
a aparut niciodata si in nici un fel in viata Zincai,
nici macar la evenimentele importante, precum
cele doua casatorii ale ei sau la botezurile copiilor,
la care Cleopatra a fost prezenta si chiar in cali-
tate de nasa. Mai mult, Candiano si-a scris me-
moriile dupa 1867, presupusa moarte a femeii, si,
deci, ar fi putut sa ne dezvaluie numele acesteia
si cauzele pentru care si-a tinut maternitatea
ascunsa. Ar fi putut sa ne spund de ce nu i se
cunoaste nici numele si ce s-a intdmplat cu
averea ei, pentru ca toate odraslele Ghiculestilor
au fost bogat inzestrate. Este adevarat ca ,,inti-
mitatea” cu care o trata Cleopatra pe Zinca s-a
produs mai tarziu. In primii ani, domnita
nevazand-o pe fetita decat sporadic si foarte dis-
cret, dar a urmarit-o tot timpul si a ajutat-o cu bani
pe Urziceanca. Toate acestea ne permit s& tragem
concluzia ca ,,baroana X’ nu a existat si ca mama
Zincai era chiar Cleopatra.

Dar cine era tatal si de ce tot acest mister? De
ce cel care ,,a lasat-o grea” pe domnita nu a fost
silit sa se Tnsoare cu ea? Domnitorul ar fi putut sa
o faca cu usurinta, chiar daca ,,vinovatul” ar fi fost
insurat — mitropolitul dadea multe dezlegari de
despartire in ,,lumea mare” — cu atat mai mult cu
cat noua partida ar fi fost de preferat oricarei alte
casnicii. Si atunci la ce ne putem gandi decat la o
legatura incestuoasa, nu strict incestuoasa, dar
socotita astfel de biserica ortodoxa, mult mai putin
toleranta in astfel de probleme. Ideea ne-o su-
gereaza tot amintirile lui Candiano-Popescu, care,
pe langa afirmatia ca a fost botezat cu numele
domnitorului mai spune: Mama, in timpul lui
Alexandru Ghica Voda (1834-1842) traise mai
toatd vremea la Palat. Asadar...

In vremea aceea, Alexandru Ghica era un
tanar de 27 de ani, frumos, elegant, nepot si frate
de domnitor, bogat, cult si umblat prin lume. Tn
plus, era mare spatar, cu alte cuvinte comandan-
tul proaspetei ostiri moderne a Tarii Roménesti.
Era un om placut si manierat, necasatorit (si nici
nu avea sa se insoare vreodatd) si nu i se
cunostea atunci nici o dragoste, ci numai relatii
efemere, desi fetele si femeile roiau in jurul lui.

Nu este, deci, firesc sa banuim si noi o idila
mai indelungatd, desfasurata si la Bucuresti, dar
mai ales pe fundalul mirific al Baicoiului, in caval-
cadele prin imprejurimi (erau buni calareti aman-
doi) si dezmierdari prin livezi si prin poieni, ca i
prin iatacurile conacului, cu gustul delicios al
semiincestului? In orice caz, cand a revenit in
societate, Cleopatra nu |-a ocolit deloc pe
Alexandru Ghica si amandoi straluceau in viata
mondena bucuresteana sau in petrecerile de la
Baicoi...

Totusi, domnita devenise mai lucida, incepuse
sa se gandeasca la viitor si nu este exclus ca
insusi Alexandru sa-i fi sugerat asa ceva. Oricum,
imprejurarile i-au venit in ajutor, incepand un nou
razboi ruso-turc, armatele rusesti ocupand
Principatele, in mai 1828. Cleopatra nu avea de
ce sa fie nemultumita sau sa se teama. Este ade-
varat ca unchiul si tutorele ei fusese suspendat
din domnie si fusese trimis ca ,,mazil” la Campina,

dar se bucurase de toate onorurile si de toata li-
bertatea.

Cleopatra fisi petrecea acum cea mai mare
parte a timpului in Capitald, unde intalnirile mon-
dene se tineau lant. Ea, 0 demoazela, ceva mai
coapta, de 26 de ani, s-a intainit deodata, fata in
fata cu printul Serghei Trubetkoi. Era membrul
unei vechi familii aristocratice, inruditd cu cea
imperiala, foarte bogata, stapanind zeci de mii de
deseatine de pamant si de ,suflete’. Serghei
Trubetkoi, cu mai bine de zece ani mai mare decat
Cleopatra, colonel, pe cale de a deveni general,
era chipes si elegant, plin de bani si culant.

Nu stim cat a fost dragoste fulgeratoare si cat
calcul monden, fapt este ca in cateva zile s-au
logodit, dupd ce printul a mers cu domnita la
Campina, pentru a-i cere mana tutorelui ei,
Grigore IV Ghica. Greutdti de comunicare nu
erau, toatd lumea vorbea perfect frantuzeste, iar
in privinta credintei logodnicii erau amandoi
ortodocsi.

Dupa trei saptdamani, savurate prin saloanele
Bucurestilor, a urmat o casatorie magnifica iar
luna de miere petrecutd in splendoarea Baicoiului.
Casnicia le-a fost scurta, de numai cateva luni si
traita pe apucate — desi cu intensitate — din cauza
operatiunilor militare. La asediul Brailei, printul
Trubetkoi a cazut vitejeste, iar Cleopatra a ramas
vaduva, dupa mai putin de o jumatate de an de
cand il cunoscuse. Desigur, tanara vaduva a fost
indurerata si doliul — atat de scurt cat au permis
uzantele — a fost sincer.

Revenita in societate, Cleopatra a inteles ca
situatia ei se schimbase mult si nu in rdu, ci dim-
potriva. Cadourile primite de la Serghei reprezen-
tau o adevarata avere, iar titlul de printesa — pe
care avea sa-| poarte cu mandrie pana la sfarsitul
vieti — o distingea in aristocratia valaha.
Capatase, mai ales, un statut nou, acela de femei
maritata, care se consolidase prin vaduvie. Astfel,
ea se emancipase, putea dispune liber de per-
soana si de averea ei, nu mai avea nevoie de un
tutore (lucru important in conditiile in care unchiul
ei, Grigore IV Ghica, tocmai se expatria si avea sa
moara in Austria).

Si se mai producea o schimbare; putea astfel
sa se apropie de Zincuta Urziceanca, care, acum,
marisoara de 5-6 ani, incepea sa faca parte din
viata ei. Desigur, niciodata, pana la moarte,
Cleopatra nu avea sa se recunoasca mama a
fetitei. Dar acum o vizita mai des, uneori impreuna
cu Alexandru Ghica, ii facea daruri bogate si-i per-
mitea s-0 sarute in public si s-0 numeasca ,,nasa”
sau ,,nasica”.

In timpul ocupatiei rusesti, viata mondena a
cunoscut o deosebita stralucire iar Cleopatra era
invitata la toate nuntile, botezurile, balurile,
receptiile, seratele, de cele mai multe ori alaturi de
frumosul comandir al ostirii nationale, unchiul ei
Alexandru Ghica. In noua ei calitate, ocupa unul
din primele locuri pe listele de invitati la petrecerile
guvernatorului rus, Pavel Kiseleff, aratandu-i o
deosebitd pretuire.

Curand, insa, Cleopatra a primit o mare lovi-
turd din partea destinului. Prin 1833, Alexandru
Ghica s-a indragostit nebuneste de o tanara
rusoaica, contesa Van Suchteln, dragoste care
s-a transformat intr-o legatura notorie. Printesa,
trecutd pe planul al doilea, oferindu-i-se o priete-
nie banala, a hotarat sa se expatrieze.

Se sfarsea o epoca din viata ei.

(va urma)



Zilele Miron Cristea

- Editia a X-a, Toplita, 18-20 iulie 2007
Sanda Hirlav-Maistorovici

De zece ani incoace, Toplita Romana, orasul
de pe malul Muresului, gdzduieste, in preajma
praznicului Sfantului llie Tesviteanul, o suitd de
manifestari culturale si stiintifice reunite sub
genericul Zilele Miron Cristea. Putini stiu ca primul
patriarh al Romaniei, Elie Miron Cristea, s-a nas-
cut in acest tinut binecuvantat, cd Manastirea
Sfantul llie asezata chiar in oras e ctitorita de el
insusi, iar in incinta ei se odihnesc intru vesnicie
ramasitele pamantesti ale parintilor si ale surorii
patriarhului. Mai existd in zond si alte asezaminte
monahale ortodoxe, cum ar fi Manastirea
Doamnei de la Moglanesti, iar Catedrala, cu arhi-
tectura ei impunatoare, ingrijita pana la perfecti-
une de paroh si enoriasi, aduce un plus de fru-
musete spirituala ortodoxa acestei pitoresti
asezari. Organizarea unor actiuni de cultivare si
punere in valoare a traditiilor locale conservate
de-a lungul vremii de generatii in perpetua lor
luptd de pastrare a fiintei nationale n-ar fi fost
posibila daca acest aparent neinsemnat orasel de
munte, situat in zona cea mai friguroasa a
Romaniei, n-ar fi dispus de institutii administrative
publice deschise la asemenea initiative si de insti-
tutii culturale, in care oameni entuziasti sa poata
concepe si materializa astfel de proiecte care, la
randul lor, se bucura de sprijinul neprecupetit si
nemijlocit al Episcopiei Ortodoxe a Covasnei si
Harghitei, al Protopopiatului Ortodox Toplita si al
Manastirii Sf. llie. Trebuie amintit ca in Toplita
exista un muzeu de etnografie, o biblioteca muni-
cipala, o scoald popu-
lard de artd, un centru
cultural si, mai ales,
Fundatia Culturala
Miron Cristea”. Pri-
maria, Centrul Cultural
Toplita si  Fundatia
Culturala ce poarta
numele Patriarhului au
organizat manifestarea
al carei suflet este pro-
fesorul llie Sandru, scri-
itor, om de culturd,
activ, vioi, energic, plin
de idei si initiative, bun
roman.

Cea de-a zecea
editie a Zilelor airon
Cristea” s-a desfasurat

R Roligic 2

Istorie, Cultura si Civilizatie si Credinta strabuna
in cadrul carora au fost prezentate da simultan” 54
de materiale. De Sfantul llie, pe 20 iulie, cei cinci-
zeci si patru de participanti au fost prezenti la
Sfanta Liturghie oficiata in pridvorul Paraclisului
Acoperamantul Maicii Domnului, din incinta
Manastirii Toplita, de un sobor impresionant de
preoti, in frunte cu Prea Sfintitul Episcop loan
Selejan, Intai Statatorul Eparhiei Covasnei si
Harghitei si cu Prea Sfintitul losif, Arhiepiscop si
Mitropolit al Mitropoliei Ortodoxe Roméne a
Europei Occidentale si Meridionale. Acesta din
urma, venit special de la Paris pentru acest eveni-
ment, a tinut o predica plina de Tnvatatura crestina
si ecumenica. La finalul acestei zile de sarba-
toare, a avut loc la Centrul Cultural vernisarea
expozitiilor tematice Oameni de seama ai Toplitei
si Meleagurile Toplitei - surse de inspirafie in
artele plastice (in care au expus studenti de la
Universitatea de Arte Bucuresti, participanti la
tabara de vara din Toplita).

Pe parcursul celor trei zile ale manifestarii, in
momentele in care participantii erau reuniti in
plen, a avut loc prezentarea si lansarea a 25 de
carti si au fost conferite Diplome de onoare parti-
cipantilor fideli celor zece editii ale Zilelor Miron
Cristea.

Cu prilejul Editiei Jubiliare, a fost lansat volu-
mul | al publicatiei stiintifice SANGIDAVA,
cuprinzand in aproape cinci sute de pagini, pro-
gramele celor noua editii precedente ale mani-
festdrii si saizeci si opt de comunicari stiintifice
prezentate de-a lungul celor noud ani. Aparut la
Editura Ardealul, Targu Mures, volumul reprezin-
ta, asa cum spune in cuvantul introductiv Dr. loan
Lacatusu, & incununare a eforturilor intelectualilor
din zona si o modalitate eficienta de stimulare a

Manastirea “Sf. llie” din Toplita

dupa planul  deja

traditional, dupd cum marturiseau participantii
obisnuiti ai evenimentului: miercuri, 18 iulie, s-a
savarsit slujpa de pomenire la bustul Patriarhului
Elie Miron Cristea din Parcul Central al
Municipiului Toplita, urmata de o vizitd la mana-
stirea ctitoritd de acesta, unde s-au lansat un
numar impresionant de carti. A doua zi, in
prezenta d-lui Nicolae Baciu, Primarul
Municipiului, si a altor reprezentanti ai adminis-
tratiei locale, a avut loc deschiderea festiva a
Sesiunii de comunicari stiintifice, cu sectiunile:

preocuparilor pentru cercetarea culturii, spiritual-
itatii si civilizatiei romanesti locale si nationale”,
reusita fiind datoratd in mod special colectivului
de redactie (prof. llie Sandru, Natalia Doltea,
Vasile Gotea, Doina Tifrea, loan Covrig), dar si
altor intelectuali entuziasti (Dorel Marc, Zorel
Suciu, Costel Cristian Lazar). Autorii care publica
in acest prim volum provin din doudzeci de loca-
litdti din intreaga tara, unii dintre ei fiind nascuti pe
meleaguri toplitene dar stabiliti in toate partile
Romaniei, altii deveniti prieteni fideli ai zonei, prin
participare constanta la manifestare sau datorita

Patriarhul Miron Cristea

unor cercetari ample efectuate in zona.
Materialele reunite in volum, avand o mare diver-
sitate tematica, unele vadind pronuntat caracter
interdisciplinar, au fost grupate in patru capitole
distincte: primul capitol este dedicat personalitatii,
vietii si activitatii Patriarhului Elie Miron Cristea,
cel de-al doilea reuneste comunicari despre cre-
dinta strabuna, cel de-al treilea este rezervat
materialelor cu tematica istorica si arhivistica, iar
cel de-al patrulea, Cultura si Civilizatie, cuprinde
materiale consacrate etnografiei, istoriei culturii, a
invatamantului etc.

In lista participantilor la primele noud editii ale
manifestarii figureaza si numele a doi intelectuali
prahoveni: cercetatorul literar Constantin Harlav
(de altfel originar din partile Toplitei) si conf. univ.
Dr. Gavriill Preda care semneaza in volumul
Sangidava, alaturi de prof. Aurel Pentelescu,
comunicarile  Patriarhul  Miron Cristea si
Mitropolitul Pimen Georgescu al Moldovei,
aspecte ale relatiilor dintre cei doi ierarhi si Dr. Elie
Miron Cristea si editia sibiana a revistei alara
noastra’(1907-1908) si a carui interventie de la
editia a X-a s-a constituit intr-o prelungire a
cercetarilor anterioare: Dr. Elie Miron Cristea si
legaturile sale cu familia I.C. Brétianu.

Cea de-a zecea editie a Zilelor Miron Cristea a
fost onorata, ca intotdeauna, de prezenta priete-
nilor constanti, printre care se numara dr.
Alexandru Porteanu, surorile dr. Maria Cobianu si
dr. Elena Cobianu, cercetator Dumitru Stavarache
din Bucuresti, profesorii universitari Constantin i
Gloria Mustatea din Cluj, dr. Eugeniu Nistor,
Dimitrie Poptamas si dr. Liviu Boar din Targu
Mures, prof. Luminita Cornea din Sfantu
Gheorghe, prof. Valeria Pop din Miercurea Ciuc,
preotii Dumitru Panaite din Miercurea Ciuc, loan
Tamas din Valcele, loan Moraru din Gherla, Emil
Pop din Miercurea Ciuc, precum si preot prof. dr.
loan Tuscanu. Pentru toti participantii, Edifia a
X-a a Zilelor Elie Miron Cristea de la Toplita a
insemnat bucuria de a schimba opinii in cadrul
acestui adevarat forum propice afirmarii spiritual-
itatii romanesti ortodoxe.
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Grigorescu

necunoscut... (Il)
A. Mihai

Tn prima parte a articolului nostru subliniam faptul
ca despre marele liric al plasticii romanesti s-a con-
semnat o cantitate spectaculara de studii, articole etc.
Faptul in sine este benefic, desi cateodata unele con-
cluzii purtau 0 amprenta de afabilitate sau prezumtie,
mai mult, decat una de credibilitate.

Un asemenea caz de bunavointd, care incalca
insa veracitatea chestiunii, ne determina sa interve-
nim pentru clarificarea problemei, in baza unor docu-
mente necunoscute celor care au incercat sa-gi
exprime afectiunea in speta.

Barbu Brezianu, de exemplu, relata in monografia
dedicata pictorului ca naintea trecerii sale in nefiinta,
.Nicolae Grigorescu a hotarét (..) sa se insoare.
Credincioasa legatura (cu Maria Danciu - n.n.) avea
s4 fie astfel consfintita in pragul mortii.!

Afirmatia criticului nu se verifica in realitate.
Sustinerea lui B. Brezianu denota afectiune atét fata
de artist, cat si fata de cea care 1l ingrijise pe pictor cu
duiosie, cu abnegatie, aproape doua decenii. De
asemenea, nu este veridic nici faptul ca ,,in prezenta
unui jude-sindic, cu ajutorul doctorului Istrati - pictorul
si-a intocmit testamentul..."”?

Adevarul... nu este chiar asa cum I-a infatisat B.
Brezianu... Presimtindu-si apropiatul sfarsit, Gri-
gorescu cheama la el pe avocatul cdmpinean Dem. .
Stefanescu, in ziua de 20 iulie 1907, deci in preziua
trecerii sale in neant si fi cere sa redacteze testamen-
tul. Dupa redactarea documentului, artistul il subscrie,
dar fiindca ména ii era slabitd de boala si batranete,
este ajutat de buna si devotata Maria Danciu. Si, intr-
adevar, in discutia avuta in prealabil cu avocatul, artis-
tul demonstreaza ca gandul sau persista asupra fiului
sau natural, Gheorghe Danciu si asupra mamei aces-
tuia, Maria Danciu, carora le testa integritatea averii si
il desemna drept legatari universali pentru acordarea
pensiilor viagere prevazute surorii sale Elena, fratelui
sau Gheorghe, precum si pentru fondul distinct haraz-
it burselor.

In ziua urmatoare, seful Poliiei din Campina
telegrafia cu nr. 31026/1907, atat presedintelui
Tribunalului Judetului Prahova, cat si primului procuror
ca ,,pictorul N.I. Grigorescu a incetat din viata in vila
sa din acest oras".

O zi mai tarziu tribunalul primea o noua depesa
telegrafica, sub nr. 31100&1907 din partea Elenei
Grigorescu, sora artistului, care solicita ,,aplicarea
pecetilor pe averea ramasa" pretinzand in acest sens

acestor ingerinte, ca si a reco-
mandarilor primite de la forurile | .
superioare, judecatorul C.Sim. f
Pisdu din Campina, actiona
pentru punerea sigiliilor indicate
la vila pictorului din str. |&
Municipala nr. 61. |

Fratele Gheorghe nu
ramane nici el impasibil. Din
partea sa, tribunalul primeste, in
ziua de 25 iulie 1907 o cerere |
de deschidere a succesiunii in
care comunica: ,Fratele meu, |
pictorul N. I. Grigorescu, in-
ceténd din viata in ziua de 23
(sic!) iulie 1907 si dupa urma sa
neramanand copii, deoarece nu [&
a fost casatorit (...), subscrisul in - [
calitate de frate si impreuna cu
sora mea Elena Grigorescu si |
nepotul meu Ghigortz, va rog sa
binevoiti a dispune deschiderea |
succesiunii...3

Se procedeaza in con-
secintd la  inventarierea
bunurilor ramase de pe urma
defunctului pictor si rezultatul
Tnregistrérii este de 307 tablouri
si schite, 22 diferite arme vechi,
2 narghilele, i coif vechi, diverse [-8
obiecte orientale, covoare,
scoarte si mobile estimate a

N. Grigorescu - Autoportret

pretui 326.627,50 lei, 4 ceea ce
pentru acea vreme insemna o avere colosala.

Intre timp, cei doi frati, care se pare ¢ nu erau in
bune raporturi cu Maria Danciu si fiul sau,
descoperind existenta diatei intocmite cu ajutorul avo-
catului Dem. |. Stefanescu, pornesc o actiune judeca-
toreasca pentru infirmarea sa sub pretextul ca ,,nu
recunoastem cé ar fi scris de defunct".> Printre argu-
mentele invocate de reclamant figureaza , lipsa totala
de consimtdmant si din punctul de vedere ca defunc-
tul aflandu-se pe patul de moarte in cea din urma ago-
nie i s-a prezentat un testament scris si redactat de o
tertd persoand (avocatul Dem. I. Stefanescu - n.n.) al
carui continut nu- stia si nu putea s&- mai priceapa si
ceea ce este mai mult cu privire la iscalirea testamen-
tului i-a fost condusa mana defunctului care era in
stare inconstienta, de catre femeia Maria Danciu.
Ac%asta dupa informatiunile date de insasi inculpa-
ta".

Desi s-au reiterat demersurile pentru anularea
testamentului, instanta judecatoreasca n-a cedat per-
suasiunilor invocate. Tribunalul aprecia desigur ca
judecatorul N.D. Hariton, care se deplasase la vila

transmiterea stipulatilor de rigoare. Drept urmare a
T - T
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artistului pentru a legaliza testamentul specificase ca
gasise pe Grigorescu, pe care il cunostea personal,
»in adevar bolnav in pat (...) fiind insa in intregimea
facultatilor sale mintale, dupa cum ne-am incredintat
din convorbirea noastra cu dansul".8

Marturia judecétorului constituie cea mai rezisten-
ta proba despre probitatea morala a Mariei Danciu si,
in baza acesteia, tribunalul purcede la stabilirea
mostenitorilor in persoana Iui Gheorghe si Mariei
Danciu. Intrati in stapénirea mostenirii, Gheorghe si
Maria Danciu varsa suma preconizata in testament
burselor Ministerului de Instructiune Publica si trans-
mit pensiile viagere lui Gheorghe si Elenei Grigorescu,
frafii artistului.

In fata faptului implinit, Gheorghe Grigorescu se
vede constréns, la 17 mai 1908, sa retracteze acti-
unea judiciara, pe motiv ca si-a ,,primit renta ce mi-a
fost legata de defunctul meu frate prin suszisul testa-
ment".8 Sora sa, Elena Grigorescu, mai circumspects,
tatoneaza la inceput dobandirea chezasiei ca renta va
fi imuabila, dupa care confirma, la randul sau, validi-
tatea testamentului si implicit partinitoarea actiune
juridicd intentatd aceleia care a fost cu adevarat
tovarasa de viata a marelui pictor.

Cele doua aspecte din viata ,,rapsodului paman-
tului romanesc", abordate de noi, se vor un neinsem-
nat aport la elucidarea unor imagini mai putin cunos-
cute, dar nu neglijabile, in contextul cunoasterii vietii
marelui artist al penelului.

Note

1. B. Brezianu - Nicolae Grigorescu, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1959, p. 206.

2. Ibidem.

3. Arh. St. Ploiesti, Tribunalul Jud. Prahova, S.1., inv. 40/1907.

4. |bidem.

5. Ibidem, inv. 45/1907.

6. Ibidem.

7. Ibidem, inv. 40/1907.

8. Ibidem, inv. 45/1907.

,,Hronic prahovean", Ploiesti, 1971.

,Revista muzeelor si monumentelor”, seria ,,Monumente
istorice si de arta", an. XLIII, nr. 1/174.

,Studii si materiale privitoare la trecutul istoric al judefului
Prahova" - I, 1968.



Conversatie teatrala
cu regizorul Lucian
Sabados, director
al Teatrului
"Toma Caragiu”
Ploiesti

Loredana Mihaila

Lectura in viziunea directorului

de institutie teatrala

LUCIAN SABADOS: Exista paliere de lectura
variate - in sensul ca directorul de institutie teatrala
este mai intai lector. Experienta in ceea ce priveste
lecturile teatrale a inceput inainte de numirea in
functia de director al institutiei teatrale ploiestene.
Dupa absolvirea facultatii am avut sansa de a lucra
intr-un colectiv care avea ca sarcina intocmirii de
referate pe baza textelor selectate pentru un mare
concurs de dramaturgie (organizat de fostul Consiliu
al Culturii, actualul Minister al Culturii si Cultelor din
Romania, in anul 1984). In acest context, am citit 60-
65 de piese intr-un timp foarte scurt - intr-adevar, i
formeaza un anumit sistem axiologic care sa evite
compromisurile - in sensul ca citesti citeva pagini si
gasesti textul mai putin interesant. Acest proces are ca
finalitate o lecturd pe diagonald, in situatia in care
materialul corespunde - sau nu - unor asteptari este-
tice si artistice.

Palierul de lectura ca director al institutiei teatrale
presupune o cunoastere temeinica a trupei. Citesti cu
gandul la componenta si experienta artistica specifica
acesteia. Este vorba de modalitatea in care proiectele
teatrale se conditioneaza in cadrul unui repertoriu
care beneficiaza uneori de referiri nejustificate. Ceea
ce conteazd este omogenitatea, respectiv articularea
acestui intr-un concept menit sa creeze unui observa-
tor (profesionist sau neprofesionist) sentimentul ca
piesele alese se inscriu intr-0 strategie culturala si
estetica.

Prin urmare, cele doua finalitati ale lecturii direc-
torului - proiectul repertorial omogen si componenta
trupei - sunt elemente foarte importante.

Existd nsa si un palier de lectura care incluse cos-
turile de productie aferente fiecarei reprezentatii
teatrale - parte componenta a strategiei manageriale.

La réndul lui, publicul reprezinta un element defi-
nitoriu. In calitate de director al institutiei teatrale, tre-
buie sa i cont de cultura publicului din orasul in care
functioneaza si totodatd, sa ai stiinta de a alcatui un
repertoriu echilibrat - atat pentru publicul rafinat, cat si
pentru publicul obisnuit, iubitor de teatru, care, datorita
ntalnirii fericite cu un text, va deveni constant.

Pe de alta parte, repertoriu trebuie intocmit si in
functie de festivalul care asigura colaboratori foarte
buni si notorietate institutiei teatrale.

Consider ca factorul cel mai important al unui
spectacol este de departe regizorul. Nu poti sa con-
cepi proiectul repertorial in afara personalitafii fiecarui
regizor. De aceea, in alcatuirea repertoriului plec de la
premisa ca am gasit regizorii cu care voi colabora in
stagiunea urmatoare.

In acest sens, am perfectat totul pana la sfarsitul
anului calendaristic 2008 - lucru rar in conditille fluctu-
ante din societatea roméaneasca. In strainatate,
aceasta este banal, find vorba de o piata normala in
care esti obligat sa gandesti pe termen mai lung.

Regizorii cu care voi colabora sunt nume impor-
tante in peisajul teatral actual - respectiv, Bocsaardi
LaszI8, Radu Afrim, Andreea Vulpe, Radu Alexandru
Nica, Alexandru Dabija.

Lectura in viziunea regizorala

LUCIAN SABADOS: Lectura unui regizor se
refera la interesul lui artistic in momentul alegerii tex-
tului, la disponibilitatile pe care le are. In general, e
bine sa existe un concept profesional, atat in viziunea
unui director, cat si in viziunea unui creator de specta-
col. Trebuie sa ai niste obsesii frumoase - in sensul
bun al cuvantului - respectiv texte si autori care te
urmaresc, acestea au nevoie sa fie articulate cu un
crez artistic binedefinit.

La randul ei, inspiratia clarifica ganduri si comu-
nica faptul ca este momentul sa abordezi un text sau
altul. Regizorul tine cont de un moment al asimilarii, al
sedimentelor, al propriilor lecturi - poate fi vorba de lec-
turi asupra unor texte, lecturi de spectacole, autori de
spectacole, colegi cu experiente care influenteaza
profund. Pentru a nu se dovedi simple acte epigonice,
lecturile trebuie sa aiba un fundament uman si cultural
in plan teatral.

Regizorul gandeste viitorul spectacol ca pe o
provocare importanta. In lecturd, I. L. Caragiale este
fabulos. Cele 25-26 de spectacole realizate dezvaluie
0 perceptie, 0 dechidere a mea catre comedie.
Proiectul care urmeaza - de obicei cel mai greu - D-ale
carnavalului de I. L. Caragiale - reprezintd o zona a
provocarii de aceeasi dimensiune artistica, daca nu
chiar de dialog cu publicul, de amplitudinea unui
Shakespeare, Cehov, Moliére - pietre de granita ale
dramaturgiei universale, am trecut cu bine de Moliére
(Burghezul gentilom, Teatrul "Toma Caragiu", Ploiesti,
stagiunea 2002-2003), iar D-ale caravalului este un
proiect teatral care ma bantuia de ceva timp. Trebuie
sa fac urmatoarea precizare: la momentul repectiv
acesta s-a suprapus cu comedia O scrisoare pierduta;
insa, neavand acum un an distributia ideala - in sen-
sul ca o parte din actorii institutiei teatrale erau anco-
rati in colaborari - a ramas in stadiul de proiect. Intre
timp, a aparut si un interes deosebit pentru comedia
D-ale carnavalului care se incadreaza in sfera esteti-
cului. Din punct de vedere regizoral, consider ca piesa
D-ale camavalului este mai dificila decat piesa O
scrisoare pierduta.

Cand te referi la O scrisoare pierduta pedala
politica nu are cum sa nu fie precumpanitoare. Din
aceasta perspectiva, referinta la o comedie politica -
cat mai actuala in reprezentare - este oarecum mai la
indemana, dar strict regizoral piesa D-ale carnavalului
este comedia in esenta pura. Abordand Caragiale, nu
ai cum sa cazi in plasa unei comedii facile. D-ale car-
navalului este o comedie care vorbeste despre noi,
despre o felie de viata. Pentru mine, maxima provo-
care cu D-ale camavalului o constituie pluridimensio-
nalitatea sau plurivalenta piesei. Reprezentatia
teatrald D-ale camavalului va vorbi despre fragi-
comicul din noi, despre derizoriu. Avem de-a face cu
un comic ca vehicul de psihologie si nu doar ca
vehicul de limbaj si de situatii.

In ceea ce priveste inferioritatea textului - aceasta
referintd vine din zona criticii literare, din zona filolo-
gica, destul de limitativa in planul creatiei literar-dra-
matice si al reprezentarii.

Ne referim la un text atét de bine articulat, incat
orice ingerinta se poate intoarce impotriva. Valoarea
marilor texte consta in pluridimensionalitatea lor.

Existd mai multe paliere de lectura in relatia cu
inteligenta si talentul creatorului de spectacol.

Sper sa am harul unei intalniri favorabile cu spec-
tatorii mei si de aceasta data, avand in vedere faptul
ca reprezentatia O noapte furtunoasa a fost distinsa
cu Premiul Fundatiei "Moftul Roman", acordat sub
egida Academiei Romane in Anul Caragiale (2002).

Modalitati de lectura -
influente in relatia regizor-actor
LUCIAN SABADOS: Cred ca trebuie sa formuldm
astfel acest aspect al lecturii teatrale. In planul creatiei,
relatia dintre un regizor si un actor este una de cola-

borare. In condiile in care regizorul da infatisarea
intregului spectacol, ceea ce se intdmpla pe scena
constituie rodul acestei colaborar. Ne referim la
actorul valoros, la actorul care gandeste. Pentru ca
exista actori care executa si actori care gandesc. In
cazul actorilor care executd, safisfactile sunt rezo-
nabile in sensul ca recunosti in jocul acestora propri-
ile indicatii. Este vorba de tipul de actor comod, care
nu aduce mare performanta.

Insa nu este genul de actor preferat. Este o
placere sa lucrezi cu actorul care pune faimoasa intre-
bare: "De ce trebuie sa spun in felul acesta?" Intre-
barea ar trebui sa fie un element stimulativ in demer-
sul regizoral. Desigur ca ne referim la actorul inteligent
care ar putea sa facd, mai ales din experienta,
mecanicist, la nivelul lui; totodata, acesta simte provo-
carea lansata de regizor si vrea sa cunoasca in deta-
liu elementele.

Sunt genul de regizor care se exprima foarte mult
prin intermediul actorului. Este adevarat ca exista un
avantaj real, si anume faptul ca sunt de multi ani in
institutia teatrala, cunosc foarte bine trupa si este o
placere sa lucrez cu colegii mei. Acest avantaj se
poate transforma la randul lui in dezavantaj, in sensul
ca apare tentatia de a le cere lucruri pe care ei le fac
foarte bine.

Pe de-o parte, acest demers poate avea rezultate
artistice mediocre Tn ceea ce te priveste, iar pe de alta
parte, poate sa orienteze un actor pe un drum pe care
l-a mai facut, asa-numitul lucru cu sertarele, in cazul in
care, acesta stie ca scena i-a iesit intr-un spectacol si
executa la fel.

Asadar, reprezentatia teatrala se fundamenteaza
pe viziunea coerentd si suverand a regizorului.

Lucrul cu publicul
LUCIAN SABADOS: In momentul in care voi ter-
mina faza de lecturi cu D-ale camavalului de I.L.
Caragiale mi-am propus demersul aplicat comediei O
noapte furtunoasa (Teatrul "Toma Caragiu”, Ploiesti,
stagiunea 2002-2003) si anume, lectura cu publicul.
Consider ca aceasta constituie o verificare nece-

sara in planul reprezentatiei teatrale.

Motzu
Forever

- Conversatie -

- Uite, am

= | spus, fi-am adus
2 | caseta video: A
Hard Day's Night.

- Oh, este o bunatate. Nu o aveam. Iti ofer un
concert Marillion si un Bob Dylan, dragi mie. De
fapt, ia ce vrei, sunt numai bunataturi.

- Ma intorc maine cu ele.

- Vino la Carul cu bere si, pe-nserat, vino in
Herastrau. Fii pe faza, este Cainele
Gradinarului.

*

Asa era Motzu, fara epoleti, simplu, damic,
suflet lovit de ai lui, asa-zisi prieteni. Insa, el nu
cunostea ura, razbunarea. Triumfa cu talentul
|ui, cu pletele lui dalbe.

Acum, am rdmas singur, dar el ma vede din
cer. Ma intreaba: ,,Asculti Yesterday ?" ,,Da", voi
raspunde cu o lumanare aprinsa in mana, atatea
zile cate am si o voi reaprinde cand va fi o
suflare de vant.

Ne vom revedea, Motzu !
loan Vasile
06.08.07
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Fidelitati contradictorii

Valeria Manta Taicutu

Diavol cu sal matasos (Editura Fundatia Culturala
Antares, Galati, 2007) incepe cu o "artd a convertirii”, Gelu
Bogdan Marin imaginnd un eros in asteptare, tensiunea
creandu-se la nivel semantic intre "atipire” / "toarcere” i
iesirea spectaculoasa dupa prada, parasirea crisalidei,
evadarea in exterior. Poemele sunt concentrate, cu o taietura
scurta a versurilor, iar figurile de stil, putine si sobre (de obicei,
epitete fizice, al caror rol estetic este dinadins scazut) apar intr-
un monolog adresat, posibilul partener colocvial fiind iubita
sau, de cele mai multe ori, un alter-ego. "Convertirea" pre-
supune intelegerea propriului statut ontic, depasirea camal-
itatii si transcendenta, motivul ispitei, al poruncilor neascultate,
al nesupunerii si al posibilului pact cu diavolul, altemand, in
simefria textelor, cu cel al catharsisului prin cuvant.

Universul personal al poetului sta sub semnul aglutinarii
regnurilor, al nediferentierii animate / inanimate;  transferul de
la o specie la alta se face metaforic, termenii potentandu-si
incarcatura semantica: "iatd / am ajuns la capat // alerg ca un
cerb / impuscat pe jumétate // rana zilei de miine / se coace
incet // fluturii mor de cu seara / altfel / visele lor s-ar umple de
molii // viata e rupta pe la colturi / doar o frunza presata / intre
coapsele tale" ("viata aceasta rupta pe la colturi..."). Atitudinea
meditativa este egocentrica, stabilirea unei locuinte (carnale,
mundane) a sinelui incluzénd, totodata, si refuzul ipostazei
lumesti, conventionale: viziunea decorporalizarii este in con-
sonantd cu adversitatea fata de patimile si metamorfozele
trupului: "absolut emotionant / ridicindu-ma usor / deasupra
realitdtii / am constatat cum ca / exact in acest moment /
camea de pe mine se / duce la firg" ("absolut emotionant...").

Curgerea textului este vazuta nu ca devenire, ci ca o tre-
cere, ca 0 epuizare a resurselor, intr-un context caracterizat de
monotonia singuratatii, de aberanta ei capacitate de a mutila
perceptille: "fara sa ne fi cunoscut / vreodata / trecem unii pe
langa ceilalti / convoaie de mutilati / marsaluind catre locul /
unde / idioti de geniu / scriu poezia / ca si cum ar curge 0 apa"
("agonice... si nu numai"). "Teologia ratatilor" isi creeaza pro-
priul cdmp lexical, in care motive vechi - pulberea, oglinda,
umbra, cenusa - nu mai trimit la reprezentari ale unui univers
moral-crestin cu omul "supt vremi", dar incercand, titanic, sa
iasd de acolo, echivalandu-se orgolios cu divinitatea, ci la un
hedonism cuminte (in manierd horatian-epicureica): "aseme-
nea unor umori omenesti / ne amestecam visele / chiar daca
sintem pulberea ce trece / prin adincul oglinzii // decalibrata de
prea multa tristete / umbra ce-mi urmeaza / ramine locul unde
se depune cenusa / lemnului ars pe indelete / ca o oboseala
Il altfel spus / cu teama mi se zbat gindurile / atunci cand con-
stat cd / singura realitate a vietii este placerea” ("singura reali-
tate").

Teologia ratafilor reface epicul biblic din perspectiva unui
eu sensibil la distanta pe care civilizatiile succesive, timpul si
decaderea morald o asaza intre arhetipurile universale si
fiecare individ in parte. Desacralizarea lumii, ruperea relatiei
cu divinitatea, renuntarea la miturile stravechi, preferinta pen-
tru neant sunt doar cateva dintre motivele care declanseaza
"transformarea intr-un animal" al celui conceput de fapt sa fie
dupa chipul si asemanarea lui Dumnezeu. Omul modern, in
ipostaza de Adam, repeta pacatul protoparintilor, construindu-
si 0 existentd bazatd pe minciung, vina si sperjur: "in mod ciu-
dat/ conspiratia dintre carne si os / ma transforma intr-un ani-
mal / cu visele in putrefactie // incarcat de tot felul de ecouri /
un strigat venit de mult prea departe / mestecat in gura ta /
ucide memoria celor neintimplate // cand cea mai frumoasa
infringere / devine o iedera veninoasa / minciuna capata miro-
sul pielii tale nelepadate / ce imprastie vraja relativ / si destul
de trist" ("spre ziua..."). Reminiscente ale sacrului impiedica
afundarea definitiva in lasitate: refuzul transcendentei nu
poate merge pana la capat, pentru ca putini "ratati" reusesc sa
fie nepasatori in ceasul mortii: "si iata / vine o vreme cind / fara
a te putea impotrivi / fugi de viermele ce / vine mincind pamin-
tul ¢ind / simti cum te cuprinde o / lene adinca locuind intr-un
| cartier marginas cu farmec / pervers unde lasitdtile / tin loc de
sarbatoare / si nu poti fi / ticalos pina la capat" ("diviziunea
haotica a viefii...").

Decantarea informatiilor culese de organele de simt, sis-
temele de semnalizare a starilor psihice, transformarea starilor
de agregare ale materiei, schimbarea / travestirea emotiilor
transforma discursul intr-unul reflexiv: autobiografia se com-
pune nu din relatia cu lumea fenomenala, ci din confruntarea
a doud planuri metafizice diferite: cel absolut, la care intre-
barile existentiale ajung, fara a primi raspuns, si o copie /
reflectare interioara a acestuia, obfinuta prin rasturnare / mis-
fificare; "incerc sa cad la invoiald / cu noptile care imi fura /
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somnul cu decantarea de sunete / a unui clopot // ruga mea
strivita de vintul de /iama un tipat ca o sudoare / rece acelasi
desen / pe toate ferestrele / cu o lumina inca nedeslusita. //
mineralizarea unei fldcari / in obsedantul miros de / femeie
diavol sau / moartea bici / nevazut precum sunetul / prin crapa-
turile tacerilor" ("allegro, ma non tropo..."). Putin atent la
obiecte, poetul nu-si populeaza spatiul textual decat cu umbre,
lumini, rasfrangeri moral-filosofice si psihologice, incercand o
"dezgolire de sentimente": "dezgolirea de sentimente / imi da
tircoale ca un / diavol cu un sal matdsos pe umeri / umezeala
din jur hraneste / iarba ca un pansament / ce acopera totul"
("diavolul cu sal matasos").

Poemele transmit "ecoul unei disperari", copia, nu senti-
mentul in stare genuind: "ascuns sub haine mincinoase / exi-
lat dincolo de perdeaua de ploi / imi usuc mortii cu palme
goale / in jurul unei luminari // un spasm nocturn / se revarsa
peste somnul meu / in aerul rarefiat al visului / ma zbat intre
zeu si fiard // voi trdi cit o pasare / intre doud migratii / intre un
strigat si ecoul lui/ 0 moarte firava / mi se strecoara pe sub usa
/ ca si cum ar fi stirea zilei" ("ecoul unei disperari"). Trucate,
invalmasite, fragmentate si exprimate adeseori eufemistic,
starile sunt ale unui eu liric ce incearca sa se separe de partea
lui empirica, pentru a-si gasi echilibrul si linistea de dupa invin-
gerea unui puzzle de cuvinte: "cu pielea jupuita / de miile de
trucuri ale mortii / te ingrop in pieptul meu / ca pe un cristal /
cu fatd nevazuta // camea rosie te acopera / precum un puzzle
de cuvinte / izbucnind din abisul unui vis / aflat pe urmele
noastre" ("nimic interesant, totul de-a valma...").

La decodarea mesajului poetic, cititorul are impresia ca
autorul textelor se fereste sa spuna deschis ceea ce-l framéan-
ta, ca se invarte in cerc, incercand sa gaseasca termenii care
sa exprime adevarul. Din dorinta de a clarifica / de a se clarifi-
ca, se rataceste in hatisuri metafizice, si se trezeste nu in lumi-
nisuri, ¢i pe partea intunecatd a cuvintelor: "célaul imi atdrna
pielea in carlige / ca si cum as fi o copie a celor / din strada /
un frig se arunca asupra mea / precum o carpa murdara / in
timp ce / ma scurg prin varful degetelor / aici unde plutesc
pasari de noapte / cu picioarele moi/ de atita intuneric" ("vino-
vat ca un regret noctum..."). Abundenta punctelor de suspen-
sie comunica si ea aceastd senzatie de neterminat, de enunt
cenzurat de un hiperlucid care nu se poate ldsa in voia cuvin-
telor, ci, dimpotrivd, inainte de a le elibera, se vede nevoit sa
le congeleze. Sa le treaca prin filtrul ratiunii, pentru ca nu
cumva ele, autonome si rauvoitoare, sa spuna mai mult decét
este necesar: "nu rid nu pling / in jurul meu aceeasi spaima /
iti to pe fatd o zgura / rinceda sa imi ucid gindul / urmator
acum cind umblu cu / toate ranile deschise pana la / pedeap-
sa finala ca un fel de / coliziune tragica cu carnea ta" ("coli-
ziunea").

Pactul cu diavolul presupune renuntarea la certitudini
pentru o iluzie frumoasd, scump platita apoi: castigul imediat
este trairea fictionala a unei iubiri salbatice, malefice,
patimase, dar preful acestei arderi este intotdeauna enorm:
prizonieratul lipsit de onoare in tinutul gelatinos al "nopii
polare": "pe orizontala unui cer / istovit de liniste / musuroaie
de cirtita / mustesc de lapte sub / fulgere nesupravegheate /
eu / intind miinile ca si cum / as vrea sa incep sa merg / sa
reiau totul de la inceput / peste acest tinut gelatinos / acoperit
de ger ca o/ noapte polara / cind / peste toate se casca / o
fanta de lumind precum / rinjetul unei feline / gata sa muste din
gitul meu / anchilozat" ("noapte polara...")

Un alt debut tardiv

lon Rosioru

Oarecum in situatia buzoianului Gheorghe Minca s-a
aflat si consateanul Valeriu Cusner, in sensul ca multe din
poeziile lor, scrise in vremea regimului comunist, au trebuit sa
astepte mult si bine spre a vedea cuvenita lumina a tiparului.
Am in fata placheta de debut editorial a celui de-al doilea poet
amintit: Pandar de vise (Editura Metafora, Constanta, 2001),
in care sunt inserate versuri scrise intre anii 1962 si 1990. O
parte din aceste poeme au fost citite in grupul de nonconfor-
misti din anii 1968-1971, grup din care au facut parte Radu
Crisan (condamnat politic la 12 ani de inchisoare), celebrul
aviator Horia Agarici si poetul Irinarth Vartic.

Autorul plachetei vorbeste in stihurile sale de un timp
apasator, lipsit de repere si de orice orizont (Scari stricate). E
0 vreme a orbecairii zadamice prin haos si tenebre. Nici macar
refugiul in sine insusi nu se mai poate infaptui, poetului
nemairamanandu-i decat pravdlirea perpetua intr-un gol
istoric, nealtul decét cel bacovian (Evadare). Utopia visului sau
a iubirii se clatind, iar luminile naturale se sting in asteptarea
celei interioare care rimeaza mereu cu durerea (Despartire).

Vectorul sperantei se roteste mereu, iremediabil, spre

renuntare si prabusire, anfrenand cu el pana si visurile de
dragoste: ,,Cladeam pe-atunci... S-a-ntunecat cararea / Pe
care ma urcam crescand in mine. / lubirea si-a schimbat
infatisarea / Statuia ei urété e-n ruine... / Din Galatheea sfan-
ta si curata / In fiecare zi se sfarma-ncet o piatra. // Nu astepta
la poarta mea, iubire ! / Nu vezi, ograda-i goala si pustie ? /
N-auzi cum vantul prin statui adie?..." (Cresteam in mine).
Insdsi biografia poetului pare formatd numai din frustrari:
,,Copilaria, / mit ametitor de visuri, / ne pare ca nici nu a fost /
Tineretea, / zbor de aripi scurtate / in zbateri treptate mai jos"
(Lut). Poetul se impaca greu, sau mai precis nu se impaca
deloc, cu gandul ca inaintarea in existenta e, in chip invariabil,
una maculanta si in care se potentializeaza ura si instinctele
distructive (Ratacire). Pe acest fundal se face, din cand in
cand, simtita imperios setea de puritate primara si de reavi-
vare a varstei candorii si a milei crestine (Jocul minciunii).

Din nefericire, zapada, simbol al frumusetii si curateniei
morale, se topeste cu fiecare primavara, oricat de munt s-ar
stradui aceasta sa ninga, la randu-i, cu flori.

Rautatea funciara din om va impusca mereu ,,padurea
dintr-un cerb" (Emblemd). lesirea insului din rutina si din
automatismele firii € insa imposibila, ceea ce nu-l impiedica pe
poet sa plonjeze categoric in iluzia ca s-ar putea si altfel: ,,Am
sa opresc timpul / Si-am sa-| rastignesc pe o noua cruce /
careia sa nu-i mai poarte nimeni / povara recunostintei ; / am
sa-i dau un nou inceput, / un inceput fara miscari rotunde, /
fara intoarcere spre aceleasi lucruri / fara flori care cad / fara
pasari care pleaca/ si fara oameni care mor” (Inertie). Dar, mai
devreme sau mai tarziu, iesirea din dulcile reverii confortant-
terapeutice se produce si, lucru extrem de frist, e ireversibila
(Casa albastra), castelele de nisip find mereu si mereu spul-
berate de vant (Peste vara), ca si visul intoarcerii acasa a lui
Don Rodrigo din balada romantica omonima. ,,Si cade Don
Rodrigo printre flori / In timp ce-n vale lupii il asteapta / Si-
croncane un cérd nebun de ciori".

Aerul se doare la caderea petalelor (Florile destinului).
lubirea e, ca si la Eminescu, ,,un lung prilej de durere"; ,,Poate
ca durerea mi-a fost datd-n viata / Ca durerea lumii sa ma
muste adanc, / Rana peste rana sa urmeze-ntruna, / Sange
dupa sange supt din trupu-mi frant" (Lira mea bolnava). Marea

nosul de suflet indragostit: ,,Am adunat in mine un cantec prea
sfant, / Un cantec duios de iubire, / Dar n-am cui sa-l cant"
(Panza sufletului meu). Alternativa unei sperante oricat de vagi
isi face si aici simtita prezenta. ,,Stiu. Vei zbura de-dimineata
spre alte zari / mereu am trait gustul acestei despartiri / N-am
sa ferec fereastra sau usa; / Poate vor intra prin ele alte iubiri
!/l Dar pana atunci te voi astepta mereu, / Cunosc chemarea
acestor departari / Din dorurile mele voi impleti un curcubeu /
Arcuindu-| in boltd spre zari. // De- vei zari, sa stii ca te chem,
| Speranta nu-i poate de-a pururi infrantd. / Astept o bataie de
aripi, un semn, / Si m-as lua cu viata iar la tranta" (Vino, prima-
varal).

In placheta lui Valeriu Cusner predomina insa piesele
lirice, scrise in tonalitate elegiaca, despre o iubire care a fost
si care s-a lasat prinsa in maelstrdmul neiertator al timpului:
»,Cénd ai plecat cadea o frunza moarta, / Prin ploi razbea bol-
nava o lumind / Si scartaia o0 nevazuta poarta / In linistea ciu-
datd si straind" (Straina).

Evolutia acestui poet discret meritd a fi urmarita cu
interes real, in plachetele sale coabitand in mod fericit poezia
de dragoste cu cea de atitudine civica.

Despre un regiment
german pe Frontul de Est

Codrut Constantinescu

August von Kageneck este un scriitor german contem-
poran interesant, mai putin cunoscut in spatiul romanesc.
Néascut in anul 1922 la Lieser, in Rhenania, intr-o veche fami-
lie nobiliard, numele o si atestd, in care traditia militara era
dominanta, se alatura Wehrmachtului in anul 1939, ca si
ceilalti patru frati ai sai, din care doi vor muri in lupte. A facut
parte din regimentul 17 de cavalerie din Bamberg, transformat
ulterior in regiment de blindate iar la 23 iunie 1941, la varsta
de nici 19 ani, patrunde aldturi de unitatea sa in UR.S.S.
Avand gradul de sublocotenent, lupta in cadrul unei unitati de
automitraliere, facand parte, alaturi de regimentul sdu, din
Armata a 9-a, care lupta pe Frontul Centru, avansand catre
Moscova. Fiind grav ranit la ochi, in 1942 a fost evacuat de pe
front. Restabilindu-se partial, in ciuda unei urate cicatrici pe
care 0 va avea de-a lungul intregii vietii, preda la o scoald de
razboi pana in 1945, cand este capturat de catre americani.
Dupa razboi s-a mutat in Franta, devenind corespondentul



prestigioasei publicatii vest-germane Die Welt. Casatorindu-se
cu o frantuzoaica, a luat parte la procesul de reconciliere dintre
cele doua popoare, cel german si cel francez. In 1948 a parti-
cipat la o demonstratie a tinerilor europeni la Strasbourg. A
murit in 2004 in localitatea germana Bad Oldesloe, din
regiunea LUbeck, dupa o lunga suferinta.

Experienta de viata pe care a trait-o de-a lungul celui de-
al doilea razboi mondial a constituit miezul tare al operei sale li-
terare, in parte memorialistice, in parte fictionale, dar strans
legata de razboiul mondial. Din prima categorie fac parte cartile
Locotenent de panzer. Examinarea constiintei, precum si
romanul la care ne vom referi in continuare, Razboiul din Est.
Din cea de a doua categorie face parte romanul intitulat De la
Crucea de fier la spanzuratoare, in care autorul ne descrie des-
tinul tragic al unui ofiter german din timpul celei de a doua con-
flagratii mondiale, care trece printr-o transformare radicala, de
la entuziasmul si increderea totald in inalta conducere a
Statului, de la inceputul razboiului, ranit in Africa, ajunge sa
priveasca aceeasi conducere si in special pe Hitler cu o nein-
credere totald. Pierderea iluziilor il determina s ia parte la com-
plotul menit a- asasina pe Hitler, la 20 iulie 1944 fapt care 1l
duce la spanzurétoare. Recunoastem partial ca von Kagenek
s-a inspirat din viata colonelului von Stauffenberg. In 1996 a
publicat in limba franceza volumul Unitatea Europei, in care
acuza Wehrmachtul si in special cadrele sale superioare ca au
stiut si s-au implicat in asasinarea in masa a civililor aflati in te-
ritoriile ocupate. La scurt timp dupa aparitia carii sale, in
Germania a fost organizata o expoxzitie itineranta avand ca te-
maticd crimele de razboi ale Wehrmachtului. "Disciplina,
supunerea, fidelitatea, ordinea, simful sacrificiului, perse-
verenta si chiar onoarea nu fusesera ele pervertite de regim?"
se intreba von Kageneck.

Romanul Razboiul din Est reprezinta incercarea autorului
de areproduce istoria unui regiment german implicat pe Frontul
de Est, regimentul 18 infanterie. Povestea unui simplu regiment
diferd fundamental de istoria unui razboi sau a unei armate,
pentru ca implica reproducerea multor micro-istorii menite a
umaniza, in masura posibilului, teribila istorie. Alegerea acestei
unitati nu a fost intdmplatoare, in acest regiment fiind inrolat si
fratele autorului, el fiind una din nenumaratele victime ale regi-
mentului, inca din decembrie 1941. Materia cariii este formata
din extrase din jumalul oficial al regimentului, din fragmente ale
scrisorilor trimise de militari acasa, din bucati memorialistice dar
si din consideratii de ordin general asupra evolufiei imensei
nclestari care a avut loc pe Frontul de Est, fara de care cititorul
neavizat ar fi avut dificultati in a intelege textura carti.

Remarcam resuscitarea interesului lumii occidentale fata
de problematica celui de-al doilea razboi mondial. Recent, n
Franta, impozantul roman Les Bienveillantes, scris de autorul
american de expresie franceza Jonathan Littell, a repurtat un
rasunator succes iar dupa numai un an constatam ca publicul
occidental este rasfatat cu un volum inedit, purtand semnatura
lui Vassili Grossman, Camets de guerre. De Moscou ? Berlin,
1941-1945. Dacd primul volum prezintd desfasurarea celui de-
al doilea razboi mondial pe Frontul de Est din perspectiva ger-
mand, notele de razboi ale lui Vassili Grossman arata versi-
unea sovieticd a incredibilului macel. Romanul lui von
Kageneck, publicat anterior celor doua opere deja mentionate,
ofera cititorului interesat punctul de vedere german, si putem
sa- consideram superior, din punct de vedere al veridicitatii,
spre deosebire de romanul lui Jonatahn Littell, pentru ca
autorul a fost acolo.

Cartea Razboiul din Est prezinta foarte bine socul suferit
de armatele germane in Rusia, de la invincibilitatea asumata ca
pe un dat divin la umilinta, de la o aroganta teribila la furtul
ghetelor si hainelor groase ale soldatilor rusi, cézuti pe campul
de lupta. Aceasta lectie de istorie nu ar trebui uitata si de alte
mari armate ale lumii de azi, mai ales de cea americand, atat
de sigura de superioritatea ei.

Un alt aspect care ne-a impresionat a fost extraordinara
iluzie a germanilor, transmisa de la Inaltul Comandament pana
la ultimul sublocotenent si soldat ca odatd Moscova cucerita
razboiul urma sa se sfarseascd, ceea ce evident ca nu s-ar fi
intdmplat, constatare de bun simt, deoarece Stalin era un dic-
tator nemilos si crud care ar fi facut orice pentru a-si pastra pu-
tere. Nu si-ar fi dat pur si simplu demisia precum un prim-min-
istru democrat. Putem analiza mult si bine acum, post factum
si este departe de noi dorinta de a face istorie contra-factuala
nsa o certitudine se impune: razboiul nu ar fi fost deloc
castigat de germani dacd Moscova sau Leningradul sau
Stalingradul ar fi cazut. S-ar fi prelungit poate si mai mult, Stalin
arfi suferit lovituri de imagine foarte grele insa, dupa cum bine
descrie si autorul cazul lui Richard Sorge, nefiind amenintat de
0 posibila deschidere a unui al doilea front in Orientul-Indepar-
tat, Stalin s-ar fi retras pana cand pur si simplu germanii nu ar
mai fi facut fata fizic imensitatilor rusesti, pentru ca a acoperi un
front din Nord pana fn Sudul Rusiei era o intreprindere imposi-

bild. Surprinzator ramane cum au reusit germanii sa faca fata
timp de aproape trei ani de zile (dar mai ales trei iemni rusesti)
acelor intinderi nesfarsite si unui torent uman si material, care
panad la urma, previzibil, a inecat gloriosul si trufasul
Wehrmacht din 1941, si, alaturi de el si pe cei cativa aliafi
intmplatori ai Germaniei, precum a fost Romania.

Oferim un simplu exemplu. Batalionul al 3-lea al
Regimentului 19 a ajuns intr-un modest sat rusesc din fata
Moscovei, in octombrie 1941, cu 800 de oameni valizi, pentru
a se intoarce in acelasi loc, doud luni mai tarziu cu un efectiv
de doar 198 de ofiteri, subofiteri si soldati. P. Caputo sintetiza
foarte bine tragedia unei intregi generatii: "Mai presus de orice,
am invatat ce e moartea la o varsta la care mai firesc e sa ne
consideram nemuritori." Autorul isi pune, justificat, intrebarea:
cum au supraviefuit totusi militarii germani acelor condiii
groaznice? In primul rand disciplina germana impusa soldatilor
inca din cazarmi de catre niste instructori care ne-ar aparea
acum drept obsedati ai militdiriei, maniaci ai disciplinei prusace,
dar care au format reflexe bune pentru supravietuire. In al
doilea rand, ceea ce i-a salvat pe soldati a fost camarderia, un
sentiment pe care noi, civilii nu avem cum s&- intelegem si care
este in principal determinat de infruntarea comuna a celei mai
teribile amenintari omenesti: infruntarea mortii. in al treilea rand
venea "disciplina fata de sine insusi. Caci cel care o lua razna
era pierdut. Era lasat singur de cétre camarazi. Pentru ca
grupul nu putea functiona si supraviefui decét daca fiecare din-
tre membrii lui rezista. Slabiciunea era mortala atat pentru cel
care o suferea cét si pentru tofi ceilalti". Impresionante sunt
descrierile situatiilor limita cand ofiterii trebuiau sa se ofere
drept exemple, si sa se ofere mortii implicit, cand viata subor-
donatilor lor depindea pur si simplu de o atitudine, o grimasa.
Panica se putea instala foarte usor. Prezenta de spirit a salvat
vieti germane, luand viefi sovietice. Evident ca o relatare sovie-
tica ar putea oferi aceeasi ecuatie dar rastumata. Insa la ce
sunt bune sacrificile fara numar cand "legile razboiului sunt
impenetrabile precum si cele ale strategiei. Simtul de sacrificiu
devine derizoriu, omul o cantitate neglijabila, viata iefting, foarte
ieftind."

Distingem toata amaraciunea militarului german simplu,
care a luptat in timpul celui de-al doilea rézboi mondial: ,,erois-
mul si sacrificiul soldatilor vor fi inghitite de infrangerea si de
condamnarea nazismului, totul se va intoarce impotriva
poporului german. Noii generatii i se va spune ca aceasta
armata era alcatuita din criminali iar razboiul pe care I-a purtat
nu a fost pentru Patrie sau Tara, ci pentru Fihrer si scopurile
sale sadice. lar singurele monumente care vor fi ridicate vor fi
doar in cinstea dezertorilor. Acum nu este erou decét cel care
nu a vrut sa se bata si a schimbat tabara." Ramane valabila
constatarea poetului Siegfried Lassoon: "Soldatii sunt locuitorii
taramului cenusiu al mortii."

Din materia cartii putem observa cu acuratete si procesul
de escaladare a razboiului, cum fiecare parte beligeranta a
dezvoltat alte arme, si mai puternice, si mai eficace, menite a le
anihila pe cele pe care le avea inamicul si tot asa. Tindem sa
credem ca germanii nu ar fi avut cum sa piarda un razboi de
maniera cum au facut-o daca nu ar fi avut o conducere politica
dezastroasa care, pana la urma, a pus armata germana sa
lupte pe mai mult de doua fronturi concomitent, atat Frontul de
Est (din 22 junie 1941) sau cel de Vest (din 6 iunie 1944) dar si
alte fronturi secundare, la fel de solicitante n material uman si
militar (lugoslavia, Africa si Italia). Megalomania lui Hitler insé a
fost scump platita si de poporul german.

Volumul scris de August von Kageneck merita tradus si
citit (are doar 200 de pagini) pentru ca sa pastrdm vie in me-
morie imaginea uneia dintre cele mai framéntate si sdngeroase
perioade din istoria contemporana mondiald. Astfel de carti tre-
buie citite macar pentru a ne scoate din plictisitoarea rutina zil-
nica. Un singur motiv? Un sublocotenent german de infanterie
trimis pe Frontul de Est avea speranta de viata, in medie, de
numai 21 de zile. Un amanunt deloc nesemnificativ. Stim ca el
facea parte din uriasul mecanism desemnat prin apelativul
armata invadatoare dar ne intrebam ce vina avea el personal
pentru declansarea macelului? Cartea scrisa de von Kageneck
vine sa ne dovedeasca faptul ca moartea nu-i neapdrat un
lucru ce se intmpld numai celorlalti, cum enuntd poetul
francez Paul Verlaine, ci dimpotriva, ti se poate intampla si tie.

Elegii bilingve
Valeriu Cusner

Cel de al doilea volum bilingv (roméano-tatar), de poeme
si teatru al poetei si scriitoarei Gliner Akmolla, profesoara de
limba si literatura roména si director al revistei bilingve de
cultura "EMEL" (Ideal), aparut la Editura "Golden Print" din
Constanta, in anul 2006, se adreseaza cu dragoste si

evlavie neamului sau dezradacinat de valurile istoriei ("rofile
vremii"), dar si cu multa intelepciune tuturor celor ce isi "vor
pune fintrebarea asupra rostului ce-avem", intrebarea
primului vers, al poemului intitulat "Cu voi", cel care
deschide prima pagina a acestor elegii revendicative.

Poemele sale ii mobilizeaza pe urmasii bravilor tatari:
"Ridica-te batrane, Tinere, stai drept !..." Noi vom raspunde
fara teaméa / Deschidem drumul in istorie, reinviind din ide-
aluri / cand scriem adevarul vietii" inaltand Steagul Albastru
(cel din  poemul "Ruga" al lui Negip Hagi Fazal - poetul
national) si "Va rasari Soare din moarte !... Se vede,
Rasaritul se vede !"

Desi majoritatea poemelor sunt de atitudine (evident
patrioticd), poeta isi depaseste statutul de aed-militant pen-
tru ca fintrebarea asupra rostului poporului tatar capata
conotatile ontologice ale rataciri umane si (intocmai ca
Moise pentru poporul evreu), "i-a intrebat atunci pe zei",
referindu-se la Paradisul Pierdut - "Kirim" (Crimeea de azi),
de ce"...acurs mult sange, ca apa, pe pamantE de spaima
poporul, in valuri a plecat E mormintele disparE oase mai
aparE sate se sterg, an de an, pana pier”, culpabilizandu-se
pentru raspunsul primit; "tu ai intérziat !... ratacita ai stat!",
jiar disperarea hiperbolizandu-i-se la dimensiunile
neputintei: "Sunt un om trecétor intr-o lume nebunalE cum
pot eu sa salvez ce-am pierdut din stramosi? Cum de jos
sa-iridic?E Ce s4 facd un om trecator pe pamant? E unde
mi-s rudele?E cine limba-mi cunoaste?"

Militantismul poetei imbraca toate formele posibile,
multe dintre poeme fiind scrise "pe loc, din mers", in auto-
buz sau tren, calatorind pe diferitele trasee batatorite ("sub
copite"), de stramosii cumani ca: Istanbul, Edirme, Ankara,
Stara Zagora, Bahcesararay (fosta mare capitala a Marelui
Imperiu Tatar), Podisul Anatoliei, Akmescit, Simferopol sau
prin numeroase localitati din Dobrogea, locuite de tatari.

Sunt evocate fapte eroice din multimilenara istorie a
tatarilor, urmata de raspandirea lor (dupa invazia lui
Genghiz-Han din mai 1222), in Lituania, Galitia, Carpati,
Dobrogea, Balcani ("din imperiul cel mare, ce-a rdmas, € 0
gluma", marturiseste poeta), dar mai ales suferintele urmate
dupa prigoana tarista de la inceputul secolului al XIX-lea,
cand si-au "lasat focurile aprinse in vatrd" cu speranta
revenirii imanente "acasa".

Sentimentul dezradacinarii si indelungatei asteptari
dureroase a celor cinci generatii de tatari, lipsiti de patrie,
revine ca un laitmotiv, conferindu-i intregului volum carac-
terul sau elegiac pentru "neamul meu nefericit... O mai fi
vreunul mai amarat ca noi! Daca e, sa ne dea un semn, di-
vina PuterelE Cat de mult regretE Cine limba ti-o stie?E
bietul meu neam tatarE Ce gresesc? De doinesc in limba-
mi tatarda?" culmindnd cu senzatia pierderii credintei:
"Aveam niste idoli, / Nu-i mai am, ... Eu cui sa ma rog?
...Ratacindu-ma, Negandu-ma, ca sa ma rog."

In poemele de stare, cele care ii dovedesc reala
masurd a talentului poetic (pentru ca orice traducere
stirbeste ceva din inefabilul originalului), se simte imensa
dragoste pentru ai sdi, pentru splendorile naturii "dac-ar
exista un Rai, aici i-ar fi loculE muntele vrdjit taie péduriIeE
dealurile i se Tnclind", dragoste pentru bunica, mama si fiul
sau: "E varsta mamei, e varsta fiului... Veniti la el, prieteni,
sa beti din cupa vietii ...lubire iau din mine, lubire dau
baietii!", si pentru rudele sale.

La implinirea varstei de 65 de ani, facandu-si bilantul
existential, poeta simte ca: ,,mai port in piept mirarea cand
fulgul se asterne / $i neaua tot ingroapa paduri si-ntinse
lunciE ucide-n suflet crezul, gandirile, speranta, / Cum s&-|
iubesc intr-una si sa te rogi si-atunci?" pentru ca "De cétiva
ani adorm chemandu-mi moartea" ce "aduce fericire, /
Uitare, libertateE dup& oboseala unei vieti" triste si desarte.
(Poemul "Adorm cu moartea...").

Tn finalul volumului se simte o hieratics impacare cu "ri-
tualul muritului" pentru ca nobilul spirit al scriitoarei pare ca
isi "numara pasii catre eternitate”, dovada fiind cele patru
poeme, din ultimul ciclu "Simt chemarea pamantului” prin
care, in gradatie ascendenta, isi simte, mai intai, emacierea
fizicd a trupului ("oasele si muschii ma dor mai mult... s-au
topit i dintii iar paru-i alb deplinE abia de urci pe scara),
apoi intelegerea traitului ("La jumatatea varstei am inteles
eu viata"), urmand inchistarea deschiderii spirituale ("se-
aduna de prin viseE tenebrele din noapteE si vreri neim-
pliniteE O, oameni, inima mea nu-i, / o piatra s-a ficut in
ani destui!"), finalizandu-se cu constientizarea contopirii cu
eternitatea, cand omul devine "pe deplin fiintd cu spirit
responsabil" realizénd ca doar "moartea pune capat la tot
ce-i suferint3E de bine si de rele avand el cunostints".
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Domnule judecator !
Viorel Dinescu

Am parcurs volumul de poezii al lui Paul Spirescu, intitulat
exclamativ Domnule Judecator! ca pe un sirag de entimeme in
care aluziile si sugestiile se intrepatrund deseori coincizand prin
suprapunere, intr-un dans fumegos sau intr-un "acord in care
mari taine se ascund". Ceea ce i s-ar putea reprosa, de la bun
nceput, autorului, ar fi inefabila incorporalitate a versului, dar,
in poezie, aceasta este mai curand o calitate, decat o asteptare
neimplinita. Arta cuvantului nu ne ofera solutii pentru viata
diuma, ci alterative de a pasi cu sfiald in interiorul diafan al
suprarealitatii.

De la bun inceput, observam ca insusi fitlul volumului, se
plaseaza intr-o zona a ambiguitaii. Avem de-a face cu o
rugaminte, cu o invocatie, cu un semnal de alarma? Si cine e
cel care ne judeca: Marele Anonim, constiinta noastra proprie,
Destinul, spiritul ce vesnic neaga, toate la un loc?... Secretul
poeziei de idei, cum e cea practicata de Paul Spirescu, e ca
orice detaliu poate fi convertit intr-un principiu, sau poate fi lasat
sé pluteascé precum notele unei simfonii neterminate.

Intr-un anumit sens, sugeram existenta insidioasa a unei
tehnici a haiku-ului, in care viziunea fulgeratoare capata
autonomie si tinde sa se dizolve in ceruri din ce In ce mai
depértate. Ca o piatra aruncata in apa unui lac linistit.

Pe parcurs, autorul are grija sa balizeze calatoria sa print-
re notiuni, prin titlurile succesive ale capitolelor cartii: Anotimul
uitdrii (23); Ca respiratia unui zeu, (28); Scrisori (fragmente),
(8); Visul hotilor de cai (6); plus doua piese extra-capitolare;
Hilozoism (la inceput) si Epilog (la sfarsit). Avem deci in total 72
poeme, echilibrate, congruente, cu un evident grad de claritate
si de receptare. Volumul apare in 2007, la Edituras Andrew -
Focsani; coperte si ilustratile de Fevronia Spirescu (in dedi-
catie Phaevronia, sotie), lector lon Panait, consilier editorial
Constantin Ghinita (caruia i se dedic si o poezie, tehnoredac-
tor: Angela Dinicu. Grafica sugereaza o atmosfera de amvon,
hieratica precum un patrafir bizantin si in acelasi timp mitolog-
ica, ca o armonie a sferelor.

Desi lucreaza, in principal, cu notiuni abstracte, Paul
Spirescu nu este neaparat nici un ermetic, nici un ezoteric; de
cele mai multe ori, el insusi ne ofera cheia propriilor sale intentii.

Poezia Helozoism, care deschide volumul, marturiseste
ca Toate lucrurile din juru-mi au ochi, au retine / Au pupile de
aer / Prin care ma vad eu pe mine, dar si ca singurdtatea
oricaruia dintre noi este doar o iluzie. Este vorba deci de o
esenta vitald, viata in absenta zeului, deci altceva decét ideea
de panteism.

Primul capitol e si cel mai elaborat, iar piesa care i da titiul,
Anotimpul uitarii, € un poem in sase parti, cum vrei, soptit ca un
vers din Chopin, care aminteste de trecerea anilor sub cerul
nstelat de deasupra capului, de asteptarea infiorata a unei
mari evadari, de obsesia unui final neasteptat. Cel de-al treilea
capitol evoca vartejul de aur, fierbinte, al memoriei, pe care
poetul 1l insoteste cu un gest al rugaciunii si al disperérii. In
Scrisoare (cap. Ill), intr-o serie de scurte scanteieri cu alura de
haiku, iese in evidenta un neasteptat poem al razvratirii, din
care citam ultima strofa: Patron de térfe-intr-un oras in floare /
Voi ma-njurati si eu ma fac ca n-aud / Si tot ma mai alint si ma
mai laud / Cu dreptu-mi sacru la spanzuratoare (p. 86). E o
revoltd rimbaldiana sau, daca vreti, villoniana, dar fara impli-
carea si incrancenarea acestor inaintasi. Visul hotilor de cai
(cap. IV - excelent titlu) vine cu amintirea unei goane, poate o
aluzie la caii timpului din poezia Iui Horatiu: "Ad Postumum",
dar si cu o spulberare de piper eseninian sau din poezia lui
Tudor George. Hotii de cai dorm in fan dupa o betie crunta si
viseaza 0 nunta: e-0 nunta de manji albi si cai cérunti, / de cai
salbatici tropoind prin stepe / si nechezatul lor darama munti /
in cdutarea nechezatului de iepe (p. 98). Deci, iarasi, etema si
inexorabila trecere si petrecere !

Epilogul invita, in maniera Omar Khayyam, la un pahar de
vin sila o clipa de uitare, dar adevaratul final al operei, este mai
convingator in urmatoarele versuri: Ma sting cu fiecare poezie
| Pe care-o fierb la foc tacut in vatra, / Care ma recunoaste si
ma stie, / M-adulmeca, ma musca si ma latra (p. 100).

In general, avem de-a face cu o poezie crepusculara, cu
nobile racursiuri si mici revolte fara raspuns. Gradina versurilor
lui Paul Spirescu e intinsa si are multe ascunzisuri de boschete
parasite.

Dupa vechea noastra placere, pescuim cateva imagini:
Orice poem e o rana deschisa pe Cer, spune autorul, Cerul
plange cu luceferi. Domnul judecétor este, fara-ndoiala,
Dumnezeu, dupa cum se intelege in poezia Transcensus.
Dimineata e bolnava si calma, ca o injecfie letald. Poetul s-ar
face vant sa evadeze in luna. E o lume in care ingerii aplauda
batjocuritor si fiecare lucru incepe cu el insusi, dar, pe de alta
parte, fierbe nefiinta-n lucruri.
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Trecem peste panta rhei, care corect se scrie ca aici, Si-i
da cuvantul poetului cu un poem final de mare gingasie, care-|
si reprezintd: Ce sa-fi spun, doamna viata ? Un mic atac de
cord / In rest, i jur cd ma simt foarte bine / Ma plimb hoinar pe
strazi diamantine / Si am ajuns deja la polul Nord. // Atéta doar,
mi-e foarte dor de tine. (Ultima epistola inchipuita, p. 83).

Cu al sdu Domnule judecator !, credem ca Paul Spirescu,
a gasit cu precizie clavecinul care i convine. Putin elan spre
stele, putina inserare, pufina dragoste sfioasé, pufina contem-
platieE multd umanitate.

O realitate
radiografiata

entazic
Victor Sterom

Libertatea de inventie lexicala e
la lon V. Stratescu justificata intéi de
structura parabolica a poemului si de
starea cat de cét sigura a morfologiei, in al doilea rand.
Poemele din Somatiile (Editura Muzeul Literaturi Romane,
Bucuresti, 2006), in straturile estetice si semantice, sunt cele
mai rezistente din creatia autorului aflat la a opta aparitie edito-
riald. Ele raman in memoria lectorului ca niste picturi apocrife
pe sticla.

lon V. Stratescu aplicd un principiu, prin filiatia
expresionistilor, dedus din ideea ca in spatele tuturor lucrurilor
obscure ori conventionale se afld o realitate care nu se vede,
mai adanca a existentei si, pentru a releva lumea din esenta ei
adevarata, poetul trebuie sa ajunga intr-o mitologie ce sur-
prinde incercarea de a da elementelor marunte dimensiuni
cosmice: ,,Cu mana dreaptd mangai in pustiu / cdmila bolnava
a sperantei / inainte ca furtunile de nisip sa ne / ingroape pe
jumatate rasuflarea / si astept sa explodeze stelele / deasupra
piramidelor inca nedezgropate / ale Eului neidentificat. / Mana
stanga ca si bastonul / credincios nevoii de-a umbla / viseaza /
despartirea drumurilor - / un sindrom care face sa se vanda
bine / biografia noastra de cuceritori. / Cum doctorii inca isi con-
juga neputinta, / invata-ma, Doamne, cum sa impac / mainile
vazute si nevazute / pe care mile-ai dat!" (p. 75).

Orgoliul de a dobandi un stil propriu, care sa-i fixeze
atentia in poezie, se adanceste in virtutea principiului ca arta se
autoreflecta. Cu alte cuvinte, impulsul concretului autonom,
doldora de sens aforistic si filosofic se sustine prin logica: ,,Spre
dimineatd ma trezesc uneori / fugdrind o vulpe roscata / ce-mi
fura puii dragi / de sub closca visului / si talpa-mi s@ngereaza
intr-un / ciob de sticld insaméantat de diavol / la granita dintre
multe si nimic. / Spre seara alteori norocul meu / se joaca cu
iezii frigurosi / ce-ngroapa primavara / la granita dintre viu si
mort/ si multumesc pentru nimic / celui ascuns in bunétatea Iui.
| Ziua uneori, noaptea alteori / parasit de calduza in varful
nestiutului / tac pana la capat / fiindca nu stiu ce va mai fi..." (p.
29).

Somatiile lui lon V. Stratescu se definesc printr-o riguroasa
caligrafie lirica, unde nimic nu deranjeaza silueta zvelta, gotica
a versului, care se profileaza intr-o meditatie entazica: ,,Ori cat
de neatinsad-i zapada / si trufia zeilor de pe acoperisul lumii /
efectul de cald-rece mai / naste o crevasa a impalpabilului: /
insidioasa, neiertatoare, ucigasa / si mereu in schimbare ca /
tacerea graniturilor de la baza. / Intre nimic si tot / dospeste
ambitia sinucigasa a alpinistului. / Chiar si atunci cand nu e /
decét o dragoste neagra / destinul nostru trebuie privit / printr-
o crevasd a infernului / ca un drum spre groapa ultimei varste..."
(p. 33). Deci, finuta exterioara se prelungeste si intr-una ldun-
trica. Poetul Stratescu dovedeste o grija deosebita in stilizarea
viziunii sale lirice, o viziune in care se imbina visul cotidian ori
perceptia delicata a misterului cu o discreta nota reflexiva.

Poetul bucurestean lon V. Stratescu vede in aceste
somatii o stare vadit elegiaca, uneori stapanita si calma, alteori
in prelungirea sentimentului reversibilitatii unei varste pe care
Blaga I-a numit att de sugestiv: ,,in marea trecere".

Gravitatea e nota dominanta si permanenta in poezia Iui
Stratescu, dar si briza melancoliei stéruitoare in toate unghiurile
si friunghiurile unui timp care se perindd in fluxul poetic
frecvent, obsesiv: ,, Triunghiul este cea mai mica inchisoare /
cét este de bine in ea / numai musca poate depune marturie /
si raza lampii de carbid / ce nu-i poate atinge aria / triunghiul
armoniei / are in cele trei varfuri / stele de catifea / triunghiul
mortii / are drept laturi / sabiile ingerului negru / triunghiul este
o inchisoare perfecta / pentru gandul care viseaza / feeria
imposibilului...” (p. 69).

Asadar, fluxul vital din oricare poem din aceasta carte este
capabil sa ordoneze lumea, usor discordanta, din sufletul poe-
tului. Aceste meditatii cognitive ale spiritului creator, sustinute

de 0 bogata imagistica, rezida in dimensiunea metafizica a
realitatii radiografiatd de privirea nostalgica a unui om care
vorbeste despre sine, in numele sau propriu, cum spunea Walt
Whitman.

Finetea observatiei reflexive precum si rafinamentul simfirii
ontologice, alcatuiesc un peisaj, reprodus poetic, din inedite
detalii de tip arhitectural, unde ni se releva o ordine de ansam-
blu. In fine, atmosfera ce o degaja poemele Somatiior repre-
zintd un contrapunct al unui fior dramatic situat in partea invi-
zibila a sufletului si a constiintei: ,,Azi am trecut ecuatorul / un
cerc invizibil aflat pe hartile / din creierul meu, / nu printre stropii
nauci care / anuntd cat de oarba e speranta. / Acum vorbesc
mai putin / cana setei n-0 mai umplu de cuvinte. / Curcubeul
deschide orizontul / cu o usa subtire / usa sarbatorilor nesarba-
torite. / numai frica nu se evapora odata cu apa. / Intre doua
aripi ranite de soare / vorbele goale ale vantului. / Reputatia
deffinului inca nu e vizibild. / Doar tacerea flagelata a dis-
parutilor / repudiindu-si partea lor conservatoare / doar nostal-
gia se cam tot labarteaza / intr-o apoteoza amara a nimicului..."
(Jumnal de transfug).

Curge nisipul

clepsidrelor
Florinel Agafitei

Poetul lon Panait se afla in fata
unei noi reusite livresti: Danséand in
oglinda. Poezia este la ea acasa, de
la prima la ultima pagind, respirand
aerul dulce-amarui al nedoritului Tn
cetate, de la Platon incoace. Poetul Panait a ajuns la perfecti-
une si, prin aceasta, se poate considera, probabil, un fericit.
Ceea ce creeaza in ultimul timp, seamana foarte mult cu pro-
cesul miraculos al transformarii vinului in dulceata grea a tim-
pului, care, dintr-un lichid usor devine unul greu, vascos si plin
de miresmele pamantului din care via si-a tras seva. Nu sunt
dintre aceia care sa nu critice si sa remarce partile slabe dintr-o
scriere anume, atunci cand acest lucru se impune; ba dim-
potriva, cei care ma cunosc, au stiinta faptului ca sunt, uneori,
poate prea acid, prea neiertator, prea dur cu aceia care,
nechemati fiind au curajul, totusi, sa se aseze la masa scrisului
si s& ménjeasca bunatate de coald alba, in loc sa se ocupe cu
alte indeletinciri, poate mai profitabile pentru ei si societate. Nu
e cazul si poetului lon Panait, care prin arabescurile sale
desavarsite, reale poeme ce incanta inima intr-un ev in care
multi deplang moartea poeziei, ma forteaza sa spun numai
lucruri bune despre puterea sa de creatie, despre imaginatia sa
feerica, despre lumea pe care o naste in fiecare rand, alteori,
in fiecare cuvant. Dupa cum am zis, vinul bun, pastrat la mari
adancimi, in intunericul fecund al gliei, in butoaie strasnice din
stejar, protejat de beciuri cu iz de moarte aparenta, se meta-
morfozeaza cu trecerea anilor si se transforma intr-o gelatina
buna de servit cu lingurita de argint si in doze mici - pentru a nu
te lua ameteala prea devreme - la prima briza a dimineii sau in
buza serii. Cam asa se petrec lucrurile si cu poetul lon Panait,
care fraversand prin timp si acumuland ani multi in spate, in loc
sd imbatraneasca si el ca toti batranii, intinereste si infloreste
strangand din soarele prea damic, aurul necesar turnarii in
forme neasemuite si aproape ireale a magicelor vorbe, forme
care poarta, insa, acelasi generic nume: POEZIE. Si ma mai
trimit poeziile Iui lon Panait cu gandul la lumea perfecta a arhi-
tecturii arabe, la aerul incins stins cu apa din fantanile arteziene
de la Cordoba sau la arabescurile minunate, ce nu inseamna
altceva, decét dantele suave aruncate pe umerii unor ziduri
seculare, in foata splendoarea lor luminoasé; si nu ca de putine
dati, poeziile Iui lon Panait ma proiecteaza la antipozi, intr-o
lume pe care nu o stiu prea bine, dar pe care o banuiesc si mi-
0 §i imaginez cu ajutorul aceluiasi poet, a carui putere de
detectare a unor lumi nevazute intrece orice asteptare. Nu
vreau sa mai afirm lucruri, fara a apela si la cateva dintre ver-
surile lui lon Panait, asta pentru a vedea cititorul, daca ceea ce
afirm se afld sau nu in concordanta cu realitatea poetica.
Asadar: ,, Timpul in roud" In lanul de rapita fogneste vantul, /
imperiald lacrima lui - ingenunchez / la usa alba a clipei. In
departare, gatul de pelican al deltei, / un umar gol de liniste si
trufie / pe verigheta lunii, polenul rasfafului / ademenind
umbrele. In urma ploii, greierii stinsi in roua / de candela a
crizantemei viseaza / in psalmi. La vedere - vitralii de ingeri, /
curtea pustie a privighetorii - sub rana / ascunsa a randunelelor
/ curge nisipul clepsidrei. Sau, in alt loc, versul inspirator al titlu-
ui cartii, surprins Tn Plaja tarzie: Dansez in oglinda, pe degetele
tale / polenul stins al pianului si reveria / torturii - in noapte,
glasul sfasietor al condorului / isi cautd umbra - cum de te-ai
ratacit langa / aceste case de jad pe unde / alunecd vantul si
furia marii / In universul proaspat al intunericului / te chem in




patul fragil al clipei / muscat de meduze... Timpul reprezinta
elementul fundamental sub care se topesc sentimentele,
visurile, trairile poetului, iar natura i este aliat fidel in trecerea
prin ceasuri efemere, intr-0 perpetua si izbavitoare impre-
unare, amintind de profunzimea actului din Sarutul
brancusian. lata, un alt vers care sa cucereasca lectorul, doar
din opt cuvinte: Apusul se instalase in miriste ca o lacrima.
Faurul lon Panait nu se opreste aici si continua sa migaleasca
in marginea trdirilor sale giuvaeruri de gand, de inima:
Primavara devreme / in urma ei, sangele cald / al privighetorii
se sparge / in tampla zorilor. Femeia nu poate fi nici ea uitata
in pendularea bérbatului sub soarele galactic: Sfanta mea
femeie de matase, / Tu esti frigul ce-a-nflorit pe oase / Si cal-
dura noptilor umbroase / Tu esti drumul robilor, naluca / Si
misterul miezului de nuca / Sau zapada dorului de duca... Dar
poetul isi dovedeste si maiestria japonezului creator de haiku,
intrucat concentratele-i versuri exprima ganduri pe care nu
putini le detecteaza, dar rari sunt aceia care le si pot
transpune glorios in arta poeziei. De exemplu, Haiku II:
Sarjele cavaleriei / graurii / desfrunzind / via de toamna.
Splendid! Piatrd nestematd, in coroana creatiei acestui
voievod al poeziei contemporane; haiku si nimic mai mult, va
putea cere de acum incolo, lectorul avizat poetului Panait.
Dar poate ca ar fi un lucru egoist. Dansul in oglindd mai
revine si in alte versuri, ceea ce ne face sa credem ca poet-
ului ii place teribil sa-si urmareasca gesturile, faptele, senti-
mentele, sa si le analizeze minutios si abia intr-un tarziu, cu
miscari de scriitor autentic, atent studiate, sa le transpuna in
versuri de argint si aur in ciuda eternitatii. Aprecierile noastre
nu sunt cele ale unui critic riguros, care urmareste chestii
tehnice, de detaliu, lucruri pur specifice artei criticii literare;
opiniile noastre insa, vin din adancul sufletului unui cititor de
poezie de buna calitate si care a trecut imediat pe hartie ceea
ce a simtit, lecturand cartea poetului lon Panait; nu facem
aceastd precizare pentru a capta bundvointa lectorului, Ci
pentru a prezenta o anumitad realitate. In final, nu spunem
decat ca, prin aceste noi versuri, poetul ne-a mai produs o
bucurie sufletului, amagit de efemeritatea lumii.

Dialogurile

atat de necesare...
Vasile lanculescu

Ceea ce m-a atras din primul moment la volumul de fata
au fost fitlul (,,Generatii") si - mai cu seama - subtitlul:
,,Dialoguri necesare". Fac aceasta remarca tinand cont cd, in
zilele noastre, dialogul lipseste aproape cu desavarsire. Ei
bine, in aceasta situatie de criza, un scriitor, Culitd loan
Usurelu, publica la Editura Andrew din Focsani cartea
Generatii - dialoguri necesare, prin care domnia sa, avand o
documentare excelentd, talent si un stil inconfundabil (vizibil
si in celelalte volume: Cersetori in loden, Multum in parvo,
Conacul dintre vii etc.) ne atrage in convorbirile si disputele
dintre generatii. Chiar in aceste timpuri cand, practic, s-au
rasturnat valorile, cand fiecare tipa la fiecare, tofi se cred
genii, politica este facuta dupa ureche, in literaturd nu mai
este apreciata opera, ci demagogia, iar justitia a fost tarata in
derizoriu.

Autorul surprinde in dialogurile sale despre avere,
batranete, bunatate, caracter, cultura, glorie, frumusete, in-
telectuali, onoare, moarte sau viata atat defectele cat si ca-
litatile unei societati bulversate de tot ceea ce i se intampla.
Dezbaterile si marturisirile dezvaluie, in functie de varsta si
posibilitatile intelectuale ale participantilor, mari adevaruri,
teribile deziluzii si trecerea prin fascinanta aventura a
cunoasterii, problematici, care, incd de la Platon, au fost
talméacite si rastalmacite. Oricum, in timpul convorbirilor, scri-
itorul invita la reflexie, chiar daca, la unii cititori mai nostalgici,
aceasta produce reactii de-a dreptul brutale pentru ca nimic
din continutul cartii nu corespunde cu falsurile dintr-o istorie
rolleriana a romanilor. Volumul Generatii, daca n-ar fi fost de
dialoguri, ar fi putut foarte bine rezista ca un roman sau ca o
drama (autorul are si 0 piesa cu acelasi titlu, dar fara legatura
cu textele de aici). Impactul cari se datoreaza culturii
deosebite a scriitorului, dar - mai ales - inteleptilor antici si
moderni, care sunt invitatii sdi de onoare la acest festin al
intelepciunii. Ca urmare, citatele nu lipsesc (uneori chiar
abundd) si ele aduc un plus de continut, frumusete si ele-
ganta.

Nu pot sa ascund ca, studiind manuscrisul acestui
volum, am avut o tresarire de bucurie, descoperind in Culita
loan Usurelu un fin moralizator, un stilist redutabil uneori, un
luptator care a avut puterea sa incerce si chiar sa reuseasca
intr-un domeniu in care multi au esuat. Am realizat astfel ca
in Tara Vrancei, locul de unde a pomnit marele moralizator si

savant Mehedinti, s-a mai ndscut o adevaratad carte de
intelepciune si invatatura. Autorul este ,,omul care strigd"
despre multele primejdii de ordin moral, politic si social,
decriptand in jur o atmosfera amenintata si amenintatoare,
care ar putea duce spre o finalitate nedorita: rasturnarea
pilonilor de rezistenta ai identitatii nationale. Scriitorul arata ca
a venit timpul unei noi reevaluari a valorilor (,,umwertung aller
werte"), ,,modelele” din volum sunt intr-o permanentd
,.dialectica a contradictoriului," iar stalpii societatii se bizuie pe
mijloacele culturale si educative, pe care autorul ni le prezin-
ta prin intermediul personajelor sale atat de vii, de viguroase.
Se pare ca scriitorul, care iubeste oamenii, dorind sa-i
indrepte, aplicd acestora permanent asertiunea lui
Protagoras: ,,omul este masura tuturor lucrurilor". Aceeasi
dreaptd masura o aplica, dealtfel, in toate interviurile si arti-
colele bine documentate, pe care le realizeaza in revista
"Salonul literar", revista condusa cu mana sigura chiar de
catre Culita I. Usurelu.

M-am intrebat de ce in volumul Generatii, spre deosebire
de alte cartj, ironia socratica nu este totdeauna prezenta. Am
constatat apoi ca, luptand impotriva ,,omului recent”, n-o poti
face decat cu armele acestuia: atacul violent, patima, vehe-
menta. Asa c& - in unele cazuri - cuvantul este bici ,,pedepsi-
tor" pentru ca acela care-l primeste sa se indrepte.

Folosind un ton incomod, de-a dreptul neconvenabil pen-
tru unii, sub aparenta unor teoretizari pe teme politice, literare,
ale credintei, ale iubirii etc., scriitorul aduce o prospetime si un
firesc al dialogului, care surprind prin tragismul existentei
umane, dar si prin efervescenta interioara a textului, la care
se adauga o libertate de expresie totald. Depésind net o asa
zisa cultura a ,,provinciei”, Culita loan Usurelu trateaza teme
grave si presante, fara complexe si poncife, in spiritul marilor
moralisti. Se fereste sa dea sentinte, dar nu conteneste a
sugera solutii pentru cei de astazi ca si pentru cei care vor
veni. Prin aceasta carte atat de actuala si de provocatoare,
prin recursul sau la morald, autorul a castigat un pariu cu sine
si cu lumea in care trdieste, incercarea-i temerara inscriindu-
se, prin temele incitante si subiectele polisemantice, in "are-
alul" marilor lucrari de morala.

Pascal Bruckner
despre supravietuirea

celor puternici *
Petre Fluerasu

Europa se simte de prea mult timp vinovata pentru actele

de cruzime pe care populatiile ei le-au comis pe parcursul
secolelor. In Tirania penitentei, Pascal Bruckner atrage
atentia asupra consecintelor acestei filosofii. Invinsii nu pot
conduce, pentru ca ei se tem in permanenta de urmarile acti-
unilor in loc sd actioneze si sa fi lase pe ceilalti sa isi faca ast-
fel de probleme. Paralela pe care autorul o face intre
delasarea europeana si pozitivismul american impins pana la
extrem scoate in evidenta dezavantajele acestei tolerante pe
care europenii au ridicat-o pe parcursul timpului la rang de
artd. Suntem intelegétori si atunci aparem slabi in ochii
dusmanilor.
_Vinovatia nu este niciodata ceva absolut, tine de context.
In functie de imprejurérile in care s-a produs, violenta poate fi
inteleasa, in functie de factorii determinanti, violenta poate fi
justificata. Bruckner incearca sa ne convingd, incearca sa ne
facd sa iesim din cercul vicios care ne afecteaza de atata
vreme.

Da, Europa a comis numeroase atrocitdti, insa tot
Europa a descoperit modalitati pentru a le contracara. Hitler a
omorat milioane, Stalin a transformat sangele in statistica,
insa tot Europa a reusit pana la urma sa ii doboare. Victoria
venita imediat dupa o infrangere rasunatoare este mult mai
importanta, pentru ca prima o potenteaza, ii ofera perspective
largi. Invingatorii stiu s& intoarca armele in loc sa-si planga de
mild: "Statul nu este o Biserica, el trebuie sd raspunda de
prezent si de viitor, nu sa-si petreaca timpul facand mea
culpa. Exista un pericol in demonetizarea cererilor de iertare,
mai ales cand coboara la nesfarsit in istorie. Acestea trebuie
sa ramana exceptionale si sa se inconjoare de o anumita
maiestate, altfel exista riscul de a fi reduse "la oblica genufle-
xiune a bigotului grabit" (Flaubert)."

Eseul lui Pascal Bruckner surprinde prin fluiditate.
Argumentele sunt naturale, nu ncearca sa se impuna decét
prin ratiune. Nu exista lamentatii, privirea cinica si coerenta
defineste lucrarea. Nu avem nevoie de teorii inutile, religia
noului mileniu va fi cinismul existential. Doar acceptandu-ne
greselile ca pe o parte constitutiva a fiintei noastre vom putem
invata din ele, doar daca vom deveni mai increzatori in noi

insine putem sa invingem. Bruckner ne obligd s& meditdm
asupra certitudinilor noastre, ne obliga sa ne regandim intreg-
ul sistem filosofic, pentru ca pune la indoiala evidentele. Daca
toatd lumea actioneaza astfel nu inseamna ca este si corect.

Tehnica foarte buna i atrage pe cititori. Textul este acce-
sibil, Tnsa nu aluneca in facil. Bruckner ofera foarte multe
informatii, referintele culturale abundd, insé limbajul refuza
pretiozitatea specifica filosofiei. A vorbi pentru fiecare cititor in
parte inseamna a reusi sa transmiti mesajul cat mai departe.
Autorul renunta la discursul sforitor si alege sa se apropie
prin puterea exemplului de realitate. Esti prezent in fiecare
pagind, simfi ca faci parte din Europa descrisa de Bruckner,
simti cum frustrarile tale se regasesc in tarele unui continent.
Eseul devine un mijloc de propagare a informatiei, un mijloc
care nu evita sa foloseasca procedee de marketing. In noul
mileniu creatorul care vrea sa reuseasca trebuie sa stie cum
sa isi vanda creatiile.

Intitulate sugestiv, capitolele trateaza pe larg aspectele
esentiale ale problemei tratate. Bruckner descompune
metodic ideile, nu se rezuma la o prezentare mecanica, ci
incearca sa descopere mecanismele ascunse, psihologia
actantilor. Astfel, cititorul este invitat sa patrunda in labirintul
gandirii europene, sa inteleaga germenii acestei atitudini. Ne
temem de noi insine pentru ca am fost in trecut martorii unor
atrocitati inimaginabile. Si totusi, asa cum Bruckner con-
cluzioneaza, asta nu ne poate oferi scuze. Exemple de
nvingatori exista. Trebuie doar sa invatam sa tratdm viata
mai simplu, trebuie sa intelegem ca riscul face parte din fru-
musetea jocului: "In vreme ce America vede in esec o moda-
litate normala a schimbdrii, 0 etapa in constructia de sine,
Franta face din el un verdict irefutabil. Orice faliment si orice
concediere sunt simite ca niste hotarari ale destinului, atat de
mult este inradacinata certitudinea ca nu mai gasesti nicio-
data de lucru si ca fiecare pas gresit este un cutit de ghilotina
care bareaza drumul viitorului. De aici vine si aspiratia a 65-
70% dintre tinerii interogati de diverse institute de sondaj de
a deveni functionari, atat de mare este teama lor de precari-
tate."

"Tirania penitentei" este o carte actuala, explicand
printr-un procedeu psihologic simplu multe dintre problemele
evidente ale noului mileniu. Discriminarea a devenit un
subiect tabu, ne temem de fiecare cuvant, in loc sa intelegem
ca discriminarea este insasi esenta viefii noastre. Sa i tratam
pe toti in mod egal si atunci defectele si atributele fiecaruia vor
iesi in fatd. Alfel, ajutorul nu inseamna decat acceptarea
inferioritatii. Nu ajuti decat atunci cand desconsideri, nu ajuti
decat atunci cand consideri ca esti superior. lata o lectie pe
care, in goana dupa idealul egalitétii absurde, foarte putini
dintre noi o intelegem.

Fara sa evite temele controversate, Bruckner incearcé
sa convinga. Apeland la ratiune, incearca sa genereze senti-
mente. Este timpul sa renuntam la aceasta frica, este timpul
sa trdim cu adevarat. Nu trebuie sa platim pentru crimele stra-
mosilor, pentru ca asta nu se va termina niciodata. Sa ne
cerem 0 singura datd scuze si sa mergem mai departe.
Scuzele insa nu trebuie sa vina doar din partea noastra.

Prea mult timp am judecat partinitor, prea mult ne-am
izolat in postura calaului. Sa ridicdm oglinda si sa stam putin
in spatele ei. S-ar putea ca ceilalfi s3 descopere o imagine
foarte interesantd: "Odatd recunoscute greselile noastre,
atunci cand le avem, trebuie sa intoarcem acuzatia impotriva
acuzatorilor si sa-i supunem, la randul lor, la focul continuu al
criticii. Sa incetdm sd mai confundam necesara evaluare cu
masochismul moralizator! Vine un moment in care
remuscarea este 0 a doua greseala care o dubleaza pe prima
fara sa o anuleze. Sa inoculdm o otrava care ne-a ars multa
vreme: rusinea. Un pic de mustrare de constiinta la Teheran,
Ryad, Karachi, Moscova, Beijing, Havana, Caracas, Alger,
Damasc, Rangoon, Harrare, Khartoum, ca sa nu citez decat
aceste capitale, ar face mult bine guvernelor de acolo si mai
ales natiunilor lor."

Europa trebuie sa renunte la mostenirea ei funesta si sa
mearga mai departe. Viitorul apartine celor ce stiu sa traiasca
la maximum clipa. S& nu mai cautam o suprematie
dureroasa, sa nu mai incercam sa parem raspunzatori de tot
ceea ce se intampla.

Oamenii nu sunt impresionati de puterea absoluta pe
care guvernele europene incearcd sd o obtind prin
acceptarea si condamnarea masacrelor. Cel ce a ucis iefi nu
mai trebuie sa ucida astazi si nu are nici garantia ca ar putea
sa o faca din nou la nevoie. Trecutul este trecut, iar astizi, la
inceput de mileniu, suntem datori sa mergem mai departe si
sa faurim viitorul, fara ipocrizie, fara iluzii. Cei puternici au
invatat de mult sa nu-si mai planga de mila...

* Pascal Bruckner - Tirania penitentei - Eseu despre
masochismul occidental - Editura Trei, 2007.
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Personalitati prahovene
- Dictionar biobibliografic - Addenda (9)
Marian Chirulescu

ADAM, SORIN (n. 22.08.1968, Ploiesti) - pictor.
Studii: Academia de Arte ,,Luceafarul" Bucuresti.
Activitate: Asistent la catedra de pictura a universitatii
absolvite. Membru al U.A.P. Participa cu lucrari la expoziti-
ile colective din tard si de peste hotare (ltalia, 1990 si
1992), la Expozitia Internationala ,,Amici del Pomero"
(1991). Expozitii personale: anual, in perioada 1993-1998.
Lucrari ale sale figureaza in colectii din tara si din SUA,
Europa. Bibliografie: Al. Cebuc s.a. - Enciclopedia artistilor
roméni contemporani, Vol. 3, Bucuresti, Art, 2000.

ALIMANISTEANU, CONSTANTIN (n. dec. 1864,
com. Alimanesti-Olt - m. 06.06.1911) - inginer. Studii:
Liceul la Paris, Scoala Superioara de Mine Paris (abs.
1891). Activitate: inginer la Caile ferate Bacdu-Piatra
Neamt, conduce apoi Serviciul Minelor si Cercetarilor
Balneare din Ministerul Domeniilor, director in Ministerul
Domeniilor (1900-1905), seful Exploatarilor Miniere ale
Statului (1905-1911), membru in comisii guvernamentale
de petrol, director al Scolii de Maistri Sondori din Campina
(1904), scoala ce-i poarta numele. Participa la congrese
internationale de petrol. Membru al P.N.L. si al
Parlamentului._ Opera: Studiu asupra Legii minelor (1894),
Combustibilii minerali din Roménia (1896), Chestiunea
concedarii terenurilor (1900), Patruzeci de ani in industria
petrolului din Roménia (1906) s.a. Bibliografie: Doina
Onea - Personalitdti de marca ale industriei petroliere
roméanesti. in: Arhivele Prahovei, vol. V, 2000, P!, p. 321-
325.

ALPAR, ION (lon Alexandrescu Paraschivescu) (n.
30.01.1855, Bucuresti - m. 11.10.1901) - pictor. Studii:
Facultatea de Drept (fara licenta). Activitate: Profesor de
topografie la Scoala Militara. Expune, in debut, la ,,Intim
Club" (1886) si apoi expozitii din Bucuresti. Dintre picturi:
Casa la Campina, O turma de oi, Casa Corlatescu, Satul,
Claie de fan, Carciuma parasita. Bibliografie: Figuri con-
temporane din Roménia. Dictionar biografic. 1909-1910.
Vol.1.

ANGHEL, C.D. (1868 - ?) - avocat. Studii: Facultatea
de Drept la Paris (absv. 1890). Activitate: Magistrat la
Tribunalul lifov, iar din 1903 avocat al Statului. Ziarist la
»Adevarul", ,Lumea noud", ,,Dreptatea", ,,Revue de soci-
ologie", ,,Revue économique” s.a. In 1907 - prefect de Olt,
iar in 1908 - prefect de Prahova. Opera: Despre absenta
in dreptul roman si roman (1890), Dare de seama prezen-
tata Consiliului Judetean Prahova (Ploiesti, 1908).
Bibliografie: Figuri contemporane din Roménia, op. cit.,
vol. 1.

ANGELESCU, THEODOR (n. iulie 1852, Ploiesti - m. ?)
- avocat. Studii: Facultatea de Drept Paris (absv. 1877).
Activitate: Supleant la Tribunalul Prahova (1879), procuror,
judecator de instructie (1884), Membru al baroului
Prahova, prim-procuror la Tribunalul Prahova (1899-
1905). Deputat, membru in consiliul judetean, avocat al
Statului. Decoratii: ,,Steaua Romaniei", ,,Coroana
Romaniei". Bibliografie: Figuri contemporane..., op. cit.,
vol. 1.

ANGHELESCU, GEORGE G. (n. 1877, Corlatesti,
Prahova - m. ?) - medic. Mama - din familia Zagorit. Studii:
Universitatea Bucuresti (1902) - doctor in medicina.
Activitate: medic intern in spitale din Bucuresti, medic
secundar. Specializare la Paris, in boli de copii (un an). Se
stabileste la Ploiesti ca medic pediatru, apoi ca medic
comunal. Bibliografie: Figuri contemporane..., op. cit., vol. 1.

ANTINESCU, VICTOR Z. (n. 01.01.1856, Ploiesti - m. ?)
- magistrat. Studii: Facultatea de Drept Bucuresti.
Activitate: magistrat (din iulie 1883) la tribunalele Vlasca,
Buzau, Putna, Prahova. Presedinte de tribunal, iar din
1905, dupa o perioada la Romanati, este consilier la
Curtea de Apel Bucuresti. Decoratii: ,,Coroana Romaniei",
,,Steaua Romaniei". Bibliografie: Figuri contemporane...,
op. cit., vol. 1.

CONSTANTIN DUHOVNICUL (n. 1802, Fagaras [?] -
m. 1874, Ploiesti) - preot. Vine in Ploiesti din Ardeal, prin
1818-1820. Diacon, apoi paroh la Biserica ,,Sfintii
Imparati". Are opt copii: Barbu Constantinescu (1839,
Ploiesti - 1891, Bucuresti), Gheorghe C. (1844, Ploiesti -
1896, Craiova), profesor la Craiova, Petre C. (1848,
Ploiesti - ?, Bucuresti), avocat, Hristache C. (1840, Ploiesti
- 1918, Husi), preot si episcop de Husi, sub numele
Calistrat Orleanu, lonel C. (1905, Ploiesti - m. ?), pictor,
Paraschiva, Polixenia, Maria, Elena (nascute intre 1835-
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1855). Bibliografie: Mihai Rachieru. Studiu in Anuar II-1V,
1991-1992, Ploiesti.

CRACIUN, CRISTINA (n. 05.05.1966) - medic, poeta.
Studii: Facultatea de Medicina ,,Carol Davila" Bucuresti.
Traieste si profeseaza in Ploiesti. Apare in revista Noua
provincie corvina (Hunedoara), cu o prezentare de Eugen
Evu (nr. 7, 2007, p. 24-25 cu portr.) la rubrica ,,Debut poe-
tic".

CRISTEA, ION (?) - preot o0 lunga perioada de timp la
Biserica ,,Sf. llie" din Ploiesti (1945-1969), ani in care se
toarna o noua fundatie pentru noua biserica (in locul celei
bombardate in 1944), se ridica o capela. Bibliografie: C.
Trestioreanu si Gh. Marinica - Bisericile din Ploiesti, vol. 1,
Ploiesti, 2003, p. 66, 68.

CRISTESCU, PREDA (?) - preot. Ctitor al Bisericii
,,Sf. Ecaterina" din Ploiesti (1862), mentionat in pisania
acesteia. Bibliografie: C. Trestioreanu si Gh. Marinica -
Bisericile din Ploiesti, vol. 1, Ploiesti, 2003, p. 137.

CRISTESCU-SACHELARIE, PREDA (1811-1924) -
preot. Slujeste la Biserica ,,Sfintii Voievozi" din Ploiesti
(dupa 1850) pana la inceputul sec. XX. Coordoneaza
lucrérile de reparare a bisericii din 1881. Bibliografie: C.
Trestioreanu si Gh. Marinica - Bisericile din Ploiesti, vol. 1,
Ploiesti, 2003, p. 43, 45.

CROITORU, CONSTANTIN I. (n. 05.05.1952, Ditesti -
Filipestii de Padure, Ph.) - general de flotila aeriana. Studii:
Liceul Militar Campulung Moldovenesc (absv. 1971),
Scoala Militara Ofiteri de Aviatie ,,Aurel Vlaicu" (1974),
Academia Militara (1981-1983), Colegiul National de
Aparare (2001) s.a. Activitate: pilot in Regimentul 57
Avioane Vanatoare, instructor in Comandamentul Aviatiei
Militare, comandant (loctiitor) in Divizia 70 Aviatie Otopeni
(1994), la Corpul 1 Aviatie A.A. ,,Siret" Ploiesti (1995), Sef
de Stat Major la Ploiesti (din anul 2000) s.a. Grade mi-
litare: It. major - 1977, It. comandor - 1986, cpt. comandor
- 1990, ofiter 1 - 1993, general - 2001. Decoratii: ,,Meritul
Militar", ,,Serviciu credincios". Bibliografie: C. Ucrain si C.
Chiper - Personalitati militare prahovene, Ploiesti, Editura
Printeuro, 2004, p. 246-249.

CROITORU, ION (n. 1885, Bogza - Rm. Sarat - m. ?)
- compozitor, dirijor. Studii: licentiat in Drept si al
Conservatorului Bucuresti. Activitate: profesor de muzica
la Liceul ,,Sf. Petru si Pavel" Ploiesti (1909-1926), cu o
intrerupere (1916-1919) la Barlad, apoi din 1926 la Liceul
,Mihai Viteazul" din Bucuresti si la Academia de Muzica
Religioasa a Patriarhiei Romane. La Ploiesti desfasoara o
bogata activitate muzicala, fiind si dirijorul Corului
,Ceremonial" si cronicar muzical al revistei “Romania
viitoare”. Compune coruri, cantece populare armonizate
pentru cor (Dor de casd). Bibliografie: C.N. Debie - O cron-
icd ploiesteana; L. Predescu - Enciclopedia ,,Cugetarea”,
p. 237.

CZELDER MARTON (?) - primul preot al Comunitatii
Reformate Calvina - Maghiara din Ploiesti (din 1861), in
postul infiintat de Episcopia Reformata de la Cluj.
Construieste biserica si casa parohiala, scoala primara
confesionald, organizeaza viata bisericeasca a comunitatii
etc. Bibliografie: C. Trestioreanu si Gh. Marinica -
Bisericile din Ploiesti, vol. 2, Ploiesti, 2003, p. 67-68.

DANCOV, P. (n. 186.7 - m. ?) - colonel. Cariera mili-
tard (sublt. - 1886, capitan - 1896, mr. - 1911, It. col. -
1916). Activitate in Regimentele 7 Prahova Ploiesti (1906-
1910), 32 ,,Mircea" Ploiesti, 7 Mizil. Din 1916 este trecut in
rezerva. Mason cu grad 18 (in 1930). Participa la inaugu-
rarea Templului Masonic din Bucuresti si la aniversarea a
50 de ani de la Construirea Marii Loji Nationale din
Roménia. Posibil sa fi fost mare (?) maestru in Loja
,Steaua Polard" (Bucuresti, inainte de 1926 - pana dupa
1937). Bibliografie: Horia Nestorescu-Balcesti - En-
ciclopedia Francmasoneriei din Romania, vol. 1, p. 328-
329.

DANGA, GHEORGHE (GEORGE) (n. 01.10.1905,
Bucuresti - m. 05.09.1959, Bucuresti) - dirijor si compozi-
tor. Studii: Conservatorul Bucuresti (1928-1929),
Academia Comerciala Bucuresti (1941-1943). Activitate:
dirijor de societati corale: ,,Zori de zi" (Bucuresti, 1923-
1934), , Lira Petrolistilor" (Campina, 1934-1941), ,,Valea
Prahovei" (Campina, 1934-1941), profesor de muzica la
Campina (1936-1941) apoi al unor coruri din Capitala.
Conduce Cenaclul dirijorilor-compozitori din Bucuresti
(1945-1953). Membru al Uniunii Compozitorilor. Artist
Emerit (1957). Prolific creator de muzicad pentru cor.
Bibliografie: Viorel Cosma - Interpreti din Roménia.
Lexicon, Bucuresti, 1996.

DANIIL (?) - staret al Manastirii Brebu (1700 sau
1705-1707), episcop de Buzau si apoi mitropolit al Tarii
Romanesti (1719-1731). Mare carturar. Bibliografie: loan

Gratie - Brebu. Monografie, Bucuresti, 2002, p. 85.

DATCO sin diacon Petco (?) - preot in sec. al XVIII-
lea la Biserica ,,Sf. Nicolae - Vechi" din Ploiesti. Fiu de
preot. Preotit in 1790, la acea biserica, si mutat apoi, in
1795. Bibliografie: C. Trestioreanu si Gh. Marinica -
Bisericile din Ploiesti, vol. 1, Ploiesti, 2003, p. 89.

DAVID, OCTAVIAN (n. 18.09.1938, Ploiesti) - secretar
muzical. Studii: Liceul L. Caragiale" Ploiesti,
Conservatorul de Muzica ,,Ciprian Porumbescu" Bucuresti
(absv. 1963). Activitate: secretar muzical la Filarmonica
Ploiesti din 1961, inclusiv ca director artistic, in ultimul
deceniu, profesor la Liceul ,,ALl. Cuza" Ploiesti si la
Scoala Populara de Arta (1964-1965). Redactor al pro-

gramelor tiparite pentru concertele filarmonicii.
Bibliografie: Curriculum Vitae (prin dl. Nicolae
Dumitrescu).

DAVID, SILVIAN (n. 27.10.1989, Ploiesti) - elev,
prozator. Studii: Colegiul National ,,Spiru Haret" Ploiesti.
Activitate: membru al cenaclurilor literare ploiestene
,.Nichita Stanescu" si ,,Orfeu" (2001 si 2003), redactor la
revistele “Millenium”, “Axis mundi”, “Atitudini” din Ploiesti.
Colaboreaza la revistele “Axioma’, “Liceenii” si la cele
amintite anterior. Autor de proze, pentru unele din ele fiind
de mai multe ori premiat sau laureat la concursuri de
creatie (,, Tinere condeie", ,,Epistolar”, ,,Nichita Stanescu",
Idecar", cu premiile | si Il) intre anii 2003-2006. Are creatii
publicate in antologiile Terminus temporis (Ploiesti, 2004)
si Icoana cerului (Ploiesti, 2005). Bibliografie: C.V. - fisa de
Cenaclu ,,Orfeu".

DAVIDESCU, VASILE V. (n. 13.05.1894, Magureni -
Ph. - 03.09.1942, Konstantinovskaia) - general de brigada.
Studii: Liceul ,,Sf. Petru si Pavel" Ploiesti, Scoala de
Artilerie, Geniu si Marina, Scoala Speciald de Artilerie
Rasnov (absv. 1925), Scoala Superioara de Razboi (1925-
1927) s.a. Activitate: cariera militara (sublt. - 1916, It. -
1917, capitan - 1919, maior - 1930, colonel - 1942, gene-
ral post-mortem - sept. 1942). Activeaza in Regimentele
19 Artilerie Ploiesti, Batalionul 2 Reg. 19 Obuziere Ploiesti
(1919-1920), Reg. 39 Artilerie Tg. Mures, Reg. 1 Timisoara
(1934-1936), in Statul Major de divizii s.a. Moare intr-un
spital german, in urma ranilor grave cauzate de luptele din
Caucaz din al Doilea Razboi Mondial. Decoratii: ,,Victoria",
,,Coroana Romaniei", ,,Steaua Roméniei", ,,Crucea de
Fier" s.a. Bibliografie: C. Ucrain si C. Chiper - Personalitati
militare prahovene, Ploiesti, Editura Printeuro, 2004, p. 73-
75.

DASCALESCU, ALEXE S. (n. 12.04.1884,
Trestioara, j. Ph. - m. ?) - notar. Activitate: notar in satul
natal (1907-1908) si agent fiscal in sat (1908-1938).
Initiator al ridicarii Monumentului eroilor din 1916-1918 din
sat, inaugurat in septembrie 1925, membru in comitete
cetatenesti care s-au ocupat de cumpararea unui nou
clopot pentru bisericd, pentru obtinerea de terenuri nece-
sare islazului si cimitirului, pentru ridicarea primului local
de scoald. Bibliografie: lon Grosescu si Constantin
Trestioreanu - Trestioara. Monografie, Ploiesti, p. 57-58.

DASCALESCU, CONSTANTIN (n. 1923, Breaza) -
om ploitic. Prim-ministru in Guvernul R.S.R. (1982-1989).
Bibliografie: Mic dictionar enciclopedic, editia a treia,
revazuta, Bucuresti, 1986, p. 495.

DASCALESCU, PETRUTA (n. 23.08.1935, Patru
Frafi, jud. lalomita) - invatatoare. Studii: Scoala
Pedagogica din Célarasi. Activitate didactica in satul
Trestioara (1957-1989, la pensionare). In perioada 1964-
1982 este si directoarea scolii satului. Din 1984 pana in
1989, preda singura la toate clasele I-IV, in schema fiind
un singur post de invatator. Bibliografie: I. Grosescu si C.
Trestioreanu - Trestioara. Monografie, p. 85-86.

DARMON - familie din com. Magureni - Ph., avand
reprezentanti inca din secolul al XVlll-lea. Dintre acestia:
Dinicu (1766-1806), Nastase (1822-1891), lon (lonitd) (n.
1848 - m. ?) - primar in comuna, lleana (n. 1880 - m. ?),
Alexandra, Paraschiv  (1874-1953), Magdalena
Enachescu-Darmon (n. 1933) - profesoara. Cei mentionati
au fost ingineri, contabili, farmacisti, tehnicieni s.a.
Bibliografie: M. Enachescu-Darmon - La noi acasa.
Monografia comunei Magureni, 2001, p. 195.

DEDA, EDMOND (23 aprilie 1920, Bucuresti - 29 sep-
tembrie 2006, Bucuresti) - compozitor, pianist, dirijor.
Studii liceale la Bucuresti (cu lon Croitoru) si la Ploiesti (cu
loan Cr. Danielescu), Conservatorul ,,Alberto della
Pergolla”, Bucuresti (1932-1938), perfectionare in jazz, la
Londra. Debuteaza ca pianist (1938), ca dirijor (1942), ca
autor de compozitii de muzica usoara (1938). Membru al
Uniunii Compozitorilor. Bibliografie: Viorel Cosma -
Interpreti din Roménia, vol. 1, 1996.




DEDU, ION R. (n. 23.05.1938, com. Manesti, jud. Buzau).
Studii: Liceul ,,B.P. Hasdeu" Buzau (1954-1957 la f£.), Scoala
de Militie Sibiu (1959-1960), Facultatea de Drept a Universitatii
LALL Cuza" lasi (1964-1969), cursuri postuniversitare la
Universitatea Bucuresti (1974-1975). Activitate: lucrator opera-
fiv la Miliia Raion Campina (1960-1963), Miliia Regiunea
Ploiesti (1963-1968, resort: toxice si stupefiante), profesor la
Scoala Postliceala de Militie (Politie) Campina (1968-1992).
Autor de studii si articole de istorie locala si printre putinii
cunoscatori de chirilica. Opera: Mandstirea-cetate de la Vintila-
Voda si vechiul plai al Slanicului, 416 p. (in doud editii: 2001 -
Bucuresti si 2002 - Cerasu), Catagrafia de la 1838 a orasului
Ploiesti (transcriere din chirilica) (Ploiesti, Editura ,,Ploiesti -
Mileniul I1I", 2006), Asezari prahovene - repere istorice (Ploiesti,
Editura ,,Ploiesti - Mileniul lll", 2007). Bibliografie: Curriculum
Vitae.

DEMETRIAN, VICENTIU (n. 04.08.1892, Ploiesti - m. ?) -
general de brigada. Studii: Liceul ,,Sf. Petru si Pavel" Ploiesti
(absv. 1910), Scoala de Ofiteri Artilerie, Geniu si Marina
Bucuresti (1912), Scoala Speciala Ofiteri Activi de Artilerie
(1913-1914) s.a. Activitate: cariera militard (capitan - 1917,
maior - 1921, colonel - 1938, g-ral de brigada - r. - 1946/1947).
Activitate la Regimentul 19 Artilerie Ploiesti, Reg. 7 Artilerie,
Pirotehnia Armatei, Reg. 2 Artilerie Grea Bucurest, in funcfii de
comandant sau sef birou. In 1946 demisioneaza si lucreaza la
Uzina , Lemaitre" Bucuresti, ca functionar. Decoratii: ,,Avantul
Tari" (1913), ,Victoria" (1921), ,,Peles" (1933), ,,Steaua
Romaniei" (1917), ,,Coroana Romaniei" (1925 si 1941),
,,Ordinul rusesc "Sf. Ana™ (1917). Bibliografie: C. Ucrain si C.
Chiper - Personalitati.., op. cit., p. 76-78.

DESPA, SOFIA (n. 28.11.1940, Bucuresti) - profesoara.
Studii: Facultatea de Limba si Literatura Romana a Universitafii
Bucuresti (absv. 1969). Activitate: cadru didactic in Campina,
director a Scolii Postliceale ,,Louis Pasteur", director adjunct la
Liceul Mecanic nr. 2 Campina, director la Scoala Generala nr.
7 Cémpina si director coordonator in invatamantul secundar
gimnazial din Campina (din 1975), metodist al Inspectoratului
Scolar Prahova pana in decembrie 1989. Membra a
Cenaclului ,,B.P. Hasdeu" din Campina. Scrie proza. Premiata
la concursuri judetene de creatie literara (1976). Lucrari publi-
cate in antologia Suprema iubire (Ploiesti). Bibliografie:
Theodor Marinescu si Serghie Bucur - Campineni si destine,
Campina, 2003, p. 43-46; Supremd iubire. Antologie.

DIACONU, STEFAN GH. (n. 18.01.1948, Soimari -
Prahova) - colonel. Studii: Liceul Militar ,,D. Cantemir" Breaza
(absv. 1966), Scoala Superioara de Ofiteri ,,N. Balcescu" Sibiu
(1969), Facultatea de Ziaristica Bucuresti (1978), Universitatea
Nationald de Apérare (1987), A.S.E. - postuniv. de marketing
(1995). Activitate: comandant de pluton cercetare chimica
(1969-1974), instructor la Biroul de presa al M.Ap.N. (1978-
1985), redactor si secretar de redactie al gazetei ,,La datorie”
(1987-1993), redactor pana la redactor sef la publicatia
,,Observatorul militar" (1993-2001). Trecut in rezerva in 2001.
Decorat cu ordine si medalii. Bibliografie: Grigore Diaconu -
Oameni si locuri. Monografia comunei Soimari, 2005, p. 78.

DIMA, NICOLAE (?) - preot paroh la Biserica ,,Sfinfii
Voievozi" din Ploiesti (1928-1966). Coordoneaza restaurarea
[acasului (1929-1931), dupa cutremurul din 1940 si dupa bom-
bardamentele aeriene din 1944. Este amintit in pisania bi-
sericii. Bibliografie: C. Trestioreanu si Gh. Marinica - Bisericile
din Ploiesti, vol. 1, Ploiesti, 2003, p. 43, 45.

DIMA, VICTORIAN. (n. 03.04.1882, Valenii de Munte - m.
?) - institutor. Studii; Externatul secundar la Ploiesti (absv.
1899). Activitate: in invatdmant, din 1901. Din oct. 1905 la
scoala din Schiulesti (com. Homoraciu), la Faget (1908), direc-
tor administrativ la Scoala de Misionare Nationale si Morale
»Regina Maria", de la Valenii de Munte (din iulie 1923) si ca
institutoare grad I. In mai 1932 devine membra a Ordinului
,Coroana Roméniei" in grad de cavaler. Bibliografie: lon
Jercan - Portrete prahovene, Ploiesti, Editura Bioedit, 2003, p.
4445,

DIMITRESCU (MIRODOTU), NICOLAE (?) - preot.
Diacon (1857-1867) si preot (1867-1890) la Biserica ,,Sf. loan
Botezatorul" Ploiesti (Catedrala). Bibliografie: C. Trestioreanu
si Gh. Marinica - Bisericile din Ploiesti, vol. 1, 2003, p. 25.

DINESCU, MIRCEA C. (n. 30.05.1934, Ploiesti) - medic si
epigramist. Studii: Liceul ,,Sf. Petru si Pavel" Ploiesti (absv.
1952), Institutul Medico-Farmaceutic - Pediatrie Bucuresti
(absv. 1960). Activitate: laborant, casier-receptioner, manipu-
lant - marfuri la C.FR. (pana in studentie), medic general la
Glavanesti (jud. Bacau) si la Teisani, Dumbravesti, Béicoi (jud.
Prahova) si medic scolar la Ploiesti. Ca autor de epigrame, are
creatii publicate in peste 20 de culegeri si antologii de gen, pre-
cum Muschetarii prahoveni (Ploiesti, 1996), Mozaic umoristic
(Ploiesti, 1999), Pas de deux (Ploiesti, 1997), volume in care
publica si sotia sa. Bibliografie: Curriculum Vitae.

Sahul
- jocul regilor si
regele jocurilor -
un sport al mintii

1)
Florin Voiculescu

Sahul si viata

Sahul mi-a influentat pozitiv viata ; de aceea imi
place sa fac o serie de conexiuni intre sah si viata !

Imi place sahul, deoarece Tmi place viata.
Cervantes spunea ca viata este o partida de sah si tot
el afirma ca viata este prea scurta pentru sah (in sen-
sul ca sahul este atat de complex, de profund), iar alfi
mari maestri au afirmat chiar ¢a sahul ar putea sa fie
extraplanetar !

Sahul este cu mult mai mult decat un joc logic si, pe
masura trecerii anilor, acest prieten ti se descopera in
minunate alte valente : filosofice, artistice, psihologice si
te aduce intr-o lume de prieteni de diverse profesii,
avand tofi aceeasi pasiune: SAHUL.

La sah, esential este sa joci dupa un plan bine
elaborat care, pe parcursul deruldrii jocului, trebuie
modificat si actualizat.

Planul pomeste de la aprecierea pozitiei si sta-
bilirea caracteristicilor principale ale pozitiei.

Planul tine mai mult de strategie si stabileste niste
obiective majore de indeplinit, pentru obtinerea unei
superioritati pozitionale, materiale sau pentru organi-
zarea unui atac de mat.

Si in viata si in sah trebuie sa lucram dupa planuri,
proiecte si obiective clare.

Viata este lupta, zbatere, incordare, pe multiple pla-
nuri, insa, asa cum marele poet George Cosbuc ne
spunea : ,,0 lupta-i viata, decite lupta ! Cu dragoste de
ea, cu dor".

Sahul nu numai ca este lupta. El determina un ade-
varat razboi, de o violenta mentald incredibila !

In sah trebuie sa fii luptator de cursa lungaE cursa
tinand cat toata viata !

In viata trebuie sa faci sa ,,convietuiasca” luptatorul
(samuraiul), cu lordul si cu diplomatul din tine !

Si‘in viata si in sah, de multe ori, trebuie sa te expri-
mi cat mai direct si mai clar cu putinta, pentru a-fi
respecta planurile de viaté sau de joc.

In fata agresorului, si in viata si in sah trebuie sa dai
oreplica corespunzatoare.

Sahul, ca si viata, reprezintd o bétalie a ideilor, 0
lupta intre prototipurile mentale de tip profund superior,
cu previziune si fundamentate la nivel de sistem si pro-
totipurile mentale mai putin elaborate, mai de ,,géndire
locald", si nu de sistem.

Sahul si viata merg impreuna, crescand si infru-
musetandu-se reciproc, odata cu trecerea anilor.

Daca la inceput lupta cu adversarul este acerba, cu
timpul, lupta se desfasoara nu cu adversarul, ci cu ana-
liza, cu studiul individual, in antrenamente foarte ri-
guroase, ce te pot conduce in ,,Olimpul” sahului, unde
au acces printr-o muncé de sclav pe plantatie, fericitii
nemuritoriE

Si in viata, si in sah trebuie sa calculam cu exacti-
tate si previziune combinatii castigatoare, sau macar
mutéri castigatoare.

Si sahul si viata beneficiaza de rigoarea  stiintei
matematice ; orice ai analiza, poti sa exprimi matemat-
ic si apoi metafizic, filozoficE

Rocada, in sah, ca si in viatd, are o importanta
deosehita si constituie 0 manevré de punere n sigu-
ranta a regelui si determind noi directii de joc, noi
inceputurie

Schimburile au importanta lor. $i in sah, si in viata,
dincolo de paritatea valorica, trebuie privit mai departe
in viitorul ce urmeaza actiunii schimbului. Si in viata, si
in sah, in final, damele nu trebuie schimbate !

Legaturile sunt periculose, uneori chiar fatale : in
viata, prieteniile rele strica obiceiurile bune iar in sah
legarea unor piese importante, sau chiar a regelui,
determina probleme mari.

fn amandoua sferele, mentalul trebuie s3 fie foarte
puternic.

Atentie mérita la efectuarea manevrelor, atat in cir-
culatia rutiera, cat si pe tabla de sah !

Posibilitdtile de a muta, in sah sunt realmente fan-
tastice.

Daca prin combinarea celor sapte note muzicale se
obtin zeci de milioane de melodii, inchipuiti-va cate
combinatii se pot face pe tabla de sah unde pornim cu
32 de piese active pe o suprafata de 64 de campuri! La
inceputul jocului pentru primele patru mutéri sunt posi-
bile peste zece mii de posibilitati de a muta !

De asemenea, uimitoare sunt posibilitatile de a juca
sah fata in fata sau la distanta: sah prin corespondents,
sah prin e-mail, sah in retea, sah on-line, sah prin radio,
prin televiziune, sah cu calculatorul obisnuit, cu com-
putere de sah, cu jocuri pe tv., sah pe telefon, sah pe
pda, sah orb, sah in simultan, dezlegari de probleme de
sah.

Regele constituie valoarea suprema in sah (va-
loare practic infinita). Similar, viata reprezintd pentru
noi, oamenii, valoarea infinitaE

(Acest text face parte din cartea

Luptatorul din Ploiesti, recent aparuta la

Editura ,,Premier” - Ploiesti)

Va propun spre rezolvare finalul extraordinar din

diagrama de sus, in care albul, desi in inferioritate

materiald, reuseste sa castige printr-o succesiune de

mutari sublime ! Autorul acestui studiu este A.P. Guliaev

(Rusia) si a aparut in revista ,,Sahul in Rusia" (1940).
Albul muta si castiga !

La Busteni
Salonul de umor ,,Ridendo
Dicere Verum", editia a Xll-a
Aurel Manea

Tn 11-12 august, la Busteni a avut loc Salonul de umor, editia a
Xll-a, gazda acestui deosebit eveniment cultural find Muzeul
Memorial ,,Cezar Petrescu”, institutie reprezentata prin prof. Eugenia
Teleanu, om de cultura, cunoscut muzeograf, in judet si in tara. Au par-
ticipat epigramisti din Bucuresti, Ploiesti, Galati, Cluj-Napoca, Targu-
Jiu, Targu Mures si din Republica Moldova. Au fost prezentate
bustenarilor, consilierilor locali si turistilor, epigrame cu ample semnifi-
catii ale existentei noastre uman-spirituale, multe dintre acestea fiind
premiate de sponsori: Primaria Busteni (primar ec. Emanoil Savin) si
,Jurnalul National" (director: Marius Tucé).

Tema concursului a fost Vreme trece, vreme vine, acordandu-se
premii $i mentiuni pentru creatile: ,,Vreme trece, vreme vine / Sice e
mai rau - fireste, / Dincolo de rau si bine - / E ca vremea vremuieste”
(George Corbu); ,Vreme frece, vreme vine / Si Bustenii-s luati in
seama, / Fiindca an de an sustine / Un egal de epigrama" (Sarbatoare
de Valerian Licd); ,,Chiar si la Busteni, sub Cruce / Vremea vine si se
duce; / Neclintit sta in decor / Doar Salonul de Umor" (Elis Rapeanu);
,,Vreme trece, vreme vine / Pentru ei nu pentru mine / Vreme vine,
vreme trece / Fostii, tot nu vor sa plece" (Politica de Florian Saioc); ,,Si
in fata si in spate, / Vremea trece, vremea vine, / Si constat ca din
pacate, / Nu ma-ntreabd si pe mine" (Viata - vérsta de Mihai
Danielescu); ,,Vreme trece, vreme vine / Chiar si pentru-n sef de stat,
| Presedintele, stim pre bine, / Mai ravneste un mandat" (George
Corbu). Programul Galei epigramistilor a mai cuprins: vemisajul
expozitiei de caricaturi, semnate de Costel Patrascan si lansarea
cartilor: Résu-plansu (Elis Rapeanu), Vulturul nu prinde muste (Efim
Tarlapan) si Cate o poanta de caciula. Antologie cronologica de epi-
grama romaneasca si universala. Demn de mentionat este si faptul ca
la traditionalul eveniment cultural de la Busteni a avut interventii ec.
Emanoil Savin, d-na Maria Lia Dulgheru - director general al Muzeului
Judetean de Istorie si Arheologie, Mircea lonescu-Quintus, prof.
Stefan Cazimir, scriitorul Paul-Nicolae Mihail si George Zarafu, cunos-
cut epigramist, redactor al operei lui Cezar Petrescu.
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Anul VIII

Tn aceastd perioada, de vacantd probabil, nu stri-
ca sa ne ocupam de problema timpului liber din viata
noastra. De vreo sutd de ani incoace timpul liber a
capatat o pondere din ce in ce mai mare, antrenand
in acelasi timp diminuarea numarului de ore de lucru
saptamana: 40, apoi 39. lar acum 35, cifra care sus-
cita inca destule discutii. Concomitent cu scaderea
timpului de lucru, sarcinile materiale care tin de viata
cotidiand s-au usurat si ele in mod considerabil. Si
atunci ce facem cu atata timp liber ? Ne barfim
vecinii ? Fara indoiald, dar imaginatia are si ea niste
limite. Bineinteles ca televiziunea a preluat stafeta,
multi dintre semenii nostri rumegand la chewing-gum,
in timp ce se uita la televizor de dimineata pana
seara, ca vitelul la poarta noua. Desi nu tofi. Multe
familii au aparate video si imprumuta casete cu fime
de la video cluburi.

Tinerii merg destul de des la cinematograf, insa
adulti mai putin, asa incat sdlile de proiectie din
orasele mici nu se pot autofinanta si trebuie sa fie
subventionate. Cat despre
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Scrisoare din Paris
Timpul liber la
francezi

Jacques Raunet

te convinge ca lucrurile stau asa, plus c& intotdeauna
gasesti acolo pe cineva care tocmai Tsi cautd ceva de
citit. Pentru ca o revista este mai usor de citit decat o
carte si multi din cei care nu au curajul de a ataca o
lucrare de cateva sute de pagini, prefera in schimb sa
se apuce de o revista care trateaza acelasi subiect.

La muzee nu ai ocazia s& gasesti prea multa
lume, cu exceptia Luvrului, dar si acolo cei mai multi
vizitatori sunt de fapt turisti straini. Putini artisti ama-
tori (se stie doar ca arta n-a fost niciodata o activitate
de masa), iar scolile noastre nu ne prea pregatesc in
aceasta directie.

Muzica nu mai este nici ea practicata decat de o

decét la o minoritate redusa de tineri care accepta sa
se angajeze in programele propuse de acestea. In
schimb nsa, numerosi sunt copiii si adolescentii care
pleaca in fiecare vara in tabere si colonii de vacanta.
Daca ar fi sa vorbim despre célatorie, posibilitatile

de a te deplasa nu lipsesc, orice s-ar spune: putine
sunt familiile care sa nu aiba macar un autoturism i
nu-i nicio dificultate sa-fi procuri harti sau ghiduri tu-
ristice, sa te informezi la oficiile de turism; in plus
posibilitatile de cazare sunt multiple, de la terenurile
de camping si pana la hoteluri, trecand prin toate ca-
tegoriile de turism rural. Nu-i mai putin adevarat insa
ca, daca vorbim de tanara generatie, refeaua de
hoteluri pentru tineret din Franta este mai mult decét
insuficientd. Poate cad aceasta situatie este datorata
caracterului individualist si indisciplinat al francezilor.
Pot fi practicate de asemenea o multime de
diverse alte activitati: jocuri de societate, bricolaje de
tot felul, drumetii, dansuri... : asociafii exista cam
peste tot. Pithiviers, ca sa revin la un exemplu concret
pe care il cunosc destul

cine-cluburi, din pacate aces-
tea sunt mai degraba raritati
in afara oraselor universitare.
lar teatrele, in ciuda eforturilor
staruitoare pe care unii le fac
pentru popularizarea lor, ele
nu sunt frecventate, cel mai
adesea, decat de o clientela
de Impatimiti.

Sportul este a doua acti-
vitate de timp liber, in ordinea
descrescétoare a ocupatiilor
preferate de francezi. Tinerii
practicd sporturile, adultii
urmaresc la televizor diferitele
competiti  sportive, con-
sumand in acelasi timp cate o

Muzeul Luvru

diverse. Nu de putine ori

. B de bine, are peste 100
Y t‘w (da, o suta !) de asociati

autoritdtile locale pun
.| gratuit la dispozitia aces-
~“ | tor asociatii localurile
comunale. Exista, in
legaturd cu acest su-
biect, o retea intreaga de
magazine din care cei
interesati isi pot procura
materialele  necesare
pentru a practica mo-
delismul, broderia etc ...

Bricolajul este un alt
mod de a-i utiliza timpul
liber. Multi dintre adulti si

bere, toatd lumea comen-
teaza cu pasiune evenimentele sportive, exclamand
zgomotos : "Am castigat" atunci cand echipa natio-
nala iese invingatoare la sfarsitul vreunui meci (oricui
i se poate intdmpla un asemenea accident!). De
parca ei, din fotolile lor, ar fi fost cei care au reusit
isprava respectiva. Infrastructura sportiva este destul
de bine pusa la punct, exista numeroase cluburi de
amatori, dar ar putea exista si mai multe. Factorii
responsabili de la nivelul comunitatilor locale sunt
constienti ¢a au tot interesul sa faciliteze practicarea
sportului si in general nu sunt zgarciti cand este vorba
de investiti in baza materiald pentru activitdtile
sportive. Un orasel cum este spre exemplu Pithiviers
(10.000 de locuitori, intr-0 zond slab urbanizata)
poseda un bazin de inot acoperit si doua stadioane,
fara a mai pune la socoteala si cele trei terenuri de
sport care apartin liceelor si colegiului.

Lectura are si ea adeptii ei. Librariile noastre dau
pe-afara de carti si nu toate sunt inaccesibile ca pret.
Mai ales de cétiva ani incoace. Plus ca exista si bi-
bliotecile publice. Municipalitatile fac adeseori un efort
deosebit pentru a le permite sa propuna publicului un
sortiment cat mai bogat de carti si de reviste. In acest
domeniu se gaseste orice. E suficient sa arunci o
privire intr-una din "casele presei", librérii specializate
in ziare si reviste care pot fi gasite chiar si in cele mai
mici orase (de numai cateva mii de locuitori) pentru a
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minoritate de persoane foarte redusd numeric, cu
toate ca si in acest domeniu exista anumite facilitati.
Problema este insa ca tinerii prefera sa puna
aparatele sa cante. Corurile si orchestrele sunt din ce
in ce mai rare. Dimpotriva insa, poti gasi cu foarte
multa usurinta discuri sau casete. Concertele isi au
deja publicul lor, la fel ca festivalurile, dar ceea ce
este sigur e faptul ca acest public este mai putin
numeros decét in anumite tari din vecinatate.

Natura are adepti si in Franta, cu toate ca
numarul acestora este totusi mult mai modest decat
in farile anglo-saxone sau cele din Europa Centrala!
Cu exceptia sezonului de ciuperci, ai ocazia sa
intélnesti prea putind lume duminica in padure, de
indata ce te aventurezi la mai mult de 10 metri dinco-
lo de limita popasurilor amenajate din loc in loc pe
autostrada. Sunt din ce n ce mai multi cameni vara
la munte, sporturile de iarn& cunosc si ele un succes
remarcabil, dar majoritatea celor care le practica nu le
acorda in general mai mult de o saptamana pe an
daca nu locuiesc stabil undeva in apropierea vreunei
statiuni pentru sporturile de iarna. Cele mai multe din-
tre familii nu sunt de fapt impatimite ale picnicului. Ar
mai ramane apoi pescuitul si vanatoarea care mobi-
lizeaza un numér constant de amatori.

Organizatiile de tineret nu recruteaza nici ele prea
multi adepti, pentru ca activitdtile lor nu gasesc ecou

ocupa o buna parte din
sfarsitul de saptdmana mesterind. Pentru c&, intr-
adevar, adultilor le place sa-si petreaca o mare parte
din timp facandu-si de lucru prin casa, prin gradina
sau in jurul masinii. Este vorba de activitdti de
intretinere si de toate celelalte lucrari care se ivesc
permanent. Uneltele si materialele pe care ni le pun
la dispozitie magazinele specializate sunt de o diver-
sitate si de 0 abundenta remarcabile. Totul este facut
ca sa ne usureze realizarea oricaror fantezii pe care
ni le propunem in acest domeniu.

In concluzie gusturile francezilor in materie de
timp liber sunt foarte diferite si nu ating la urma urmei
decat o minoritate. Doar gastronomia ar putea fi con-
siderata, eventual, ca un punct de convergenta.
Trebuie sa recunoastem ca majoritatea francezilor de
fapt nu prea profita de toate posibilitatile care le sunt
oferite. Si e pacat. Pentru ca in realitate chiar si in
randul tinerilor ntélnim destui indivizi pe care nu-i
intereseaza nimic si care, din leagan pana la sicriu,
nu fac altceva decét sa se plictiseasca. Dar trebuie sa
spunem c4, la polul opus, exista desigur acele spirite
mereu in stare de veghe si acfiune pe care orice
initiativa le atrage si care nu au niciodata suficient
timp pentru a duce la indeplinire tot ceea ce i-ar
indemna sa faca pasiunea lor.
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